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أشرف على اعداده للنشر 


رمز الغلاف : الدوائر الخمس الداخلية هي دوائر العروض عند الخليل بن أحمد رحمه الله . 
الدائرة الكبرى المحيطة بدوائر الخليل هي دائرة المختار الام التي يكشف عنها 
هذا الكتاب. 


دائرة الوحدة في أوزان الشعر العربي / عبد الصاحب المختار؛ 
أثمرف على اعداده للنشر عبد الله فاضل فارع.- تونس : المنظمة 
العربية للتربية والثقافة والعلوم ادارة الثقافةء ۲۷٣ -.۱۹۸٩‏ ص. 
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جميع حقوق النشر والطبع محفوظة للمنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم 


الاه داء 


إلى من مهدت لي سبل الصبر والمثابرةء 
وهيأت لي الج المكين للكشف عن هذة 


النظرية الفريدةء زوجتي الغالية اهدي هذا النتاج 


عبد الصاحب المختار 
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تقديم 


تقذم المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم كتاب «دائرة الوحدة» في 
أوزان الشعر العربي» للاستاذ الباحث عبد الصنَّاحب المختار. اسهاما منها في 
تشجيع الابداع الأدبي المتميز الذي يعبر عن الصلة بين الاصالة والتجديد» ويمدَ 
الجسور بين قديم الاق وحديث خلاق في محاولات متفانية من أجل تقدُم الامة 
العربية وبنائها. 


قن الخليل بن أحمد الفراهيدي ٠۷١ - ٠٠١(‏ ه) علم العروض العربي 
في خمس دوائر كبرى سمًاها : دائرة المختلف» ودائرة المؤتلف» ودائرة المجتلب» 
ودائرة المشتبه» ودائرة المتفق» وهي التي حصر بها أوزان الشعر العربي 
وأعاريضه وأضرُّبه وزحافاته وعلله... وحصر الاوزان في خمسة عشر بحرًا 
من طويلها حتى متقاربهاء وزاد الاخفش (- ۲٠۷‏ ه) بحر المتدارك بينما شلك 
في بحري المضارع والمقتضب ذاهبًا الى أنهما ليسا من أشعار العرب. 

مع أن باب الاجتهاد ظل مفتوحاًء يتسع لما كب من نقد ودراسات حول 
عَروض الخليل» الا أن العروض الخليليّ ظل' المسيطر على مُوسيقى الشعر 
انى 5 

واليوم» يقذّم الباحث العربيْ - الاستاذ عبد الصاحب المختار - حول هذا 
الموضوع فكرة جديدة تضع عَروض الخليل موضيع البحث والمناقشة والتجديدء 
حيث استنبط دائرة واحدة سمًّاها «دائرة الوحدة»» جعلها الاساس لاوزان الشعر 
العربي - قديمه وحديثه» المستعملة منها والمهملةء بل ما نظم العرب قديمًا وما 
نظم عليه المُحذثون والمعاصيرون. 

ويذهب مؤلف الكتاب الى القول أنه استنبط دائرته من ألحان طبيعية تضم 
أوزان الشعر بأعاريضه وأضرُبه وزحافاته وعلله أجمع» وأنه أصلح كثيرا من 
البحوث والأؤزان واختصر قوانين الرّحافات والعلل وبَسّطها ليغدو علم الغروض 


۷ 


فنا يدرس في المدارس» بمتعة ويْسر» وأن هذه الدائرة الى جانب أنها تصحَح 
الأوزان ضيف اليها أوزانًا جديدة وتصلح قانونا فى الفنون الأاخزى كالغناء 
والموسيقى. 

وكتاب «دائرة الوحدة» يضم مقذمة وخاتمة» وخمسة وخمسين مبحثاء 
استعرض فيها الباحث نظريته في أوزان الشنعر» وخطواتِ استنباطها ونتائجها 
التي اهتدى اليهاء بإقامة نسق متكامل ببسط فيه الحديث عن العروض بصورة 
ممتعة تبعت فيه الحيويّة وتربطه بلْغة العصر. 


إن عناية المنظمة العربية بنشر هذا الكتاب لم تكن مض صدفة» بل كانت 
وليدة علاقة بينها وبين المؤلف منذ سنوات عشر حينما اتصل بها الاستاذ 
المختار» وعزض عليها مخطوطة كتابه فاهتمت به وكلفت محكمين مُختصين 
في مادته» أشاروا - بعد دراسته - بأن تشجيع الباحث بئشر كتابه ضروري 
لاستمرار العقل الحديث في محاولاته من أجل البناء والتجديد. 

قال الاستاذ الدكثور محمد عبد المنعم خفاجي : 


«إن رعاية المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم لهذا البحث ونشرها له 
ووضعه أمام العقل العربي كله لتوسيع مدى الفكرة » ولوضعها أمام النّقاد 
والدارسين» أمر لازم كل اللزوم في وقتنا الراهن. وهذا ما سوف يودي الى ثراء 
البحث العروضي» وتجذده بعد أن وقف زمنا طويلا عن متابعة التطور 
والتجديد». 

وممًَا قال الاستاذ الدكتور عبد العزيز الدسوقي - بعد دراسة المخطوطة : 

« هذه محاولة جادّة و مبتكرة وجريئة. (البحث) بالفعل محاولة جاذة بذل فيها 
جهد علمىّ عميق وشاق. وهو محاولة مبتكرة لان المؤلف اهتدى الى نسق 
عروطي متكامل قابل للجدل والحوار والفحص والتحليل لياخذ طريقه الى الذيرع 
والانتشار في ساحتنا الثفافية بعد أن تصقله آراء الباحثين ونظرات 
المتخصصين. وهو محاولة جريئة لان المؤلف أقدم على التعرزض لاصلاح علم 
العروض وهو علم وصل على يد الخليل بن أحمد الى ذروة الانضباط والدقة 


والوضوح منذ أكثر من ألف (ومائتي) عام. وهذا الاقدام في حذ ذاته يدل على 
جرأة المؤلف وشجاعته ويؤكد أن العقل العربي لا يزال يحمل طاقات الابداع 
والابتكار. من أجل هذا أعتقد أنه في حاجة الى التشجيع والاسهام في دعم 
فكرته» وذلك يتحقق بقيام المنظمة بطبعه كما كتبه صاحبه دون تعديل». 


والمنظمة بطبعها الكتاب تتمنى أن يكون ظهور حافزا للباحثين العرب 
لمناقشته والكتابة عنه فحصا ونقدا وتحليلاء كل حسب تخصصه لان المؤلف 
تناول مجالات متخصصة عدَة تهم الروضي وإلموسيقي والناقد الادبي 
والمتخصص في علوم اللغة. وبذلك تحقق المنظمة الهدف من نشر الكتاب» 
وتطرحه على الباحثين العرب موضوعا جاذا للنقاش» وإشاعة المناخ العلمي 
الذي يعين على تشجيع الابداع والابتكار» وهي رسالة جليلة تخدم العمل الابداعي 
في سبيل تقذَم الامة العربية. 


والله من وراء القصد. 
الکو ری الد س صام 


الرالعتام 
لمنظترالعريية للربيت والشتاذ والعاوم 


المقدمهه 
دائرة الوحدة 


بده الدائرة وصح رابطة (ديوان العرب) وهو الشعرء المسعبر سن الاحاسیس الانسانيةء 
باللغة الجوهرية الموسيقيةء في دائرة موحدة طبيعيةء تدور عليها اللغة الام» بعدد حروف 

حيث تصاغ آوزان اللغة وتراكيبها بواسطتهاء كما ذكرها وصبا إلى نشدانها علماء اللغة 
والموسيقى والفلسغة والشعر والرياضيات والادب الخ... 


(البنية) التي حال بيني وبين التفصيل عنها فيما لا تسعه صفحات هذا الكتاب. 


لذا فإني إذ أكتفي بتقديم دائرة الوحدة من أرض الرافدين كما كانت عليه من قرون عديدة 
في نظرية متكاملة لاوزان الشعرء لا يسعني التعبير عن مفهومها الشامل أو الجهد المتحصل 
في شتى المجالات إلا في كتب مفصلة أخرى» لذا فإني ترك للمتخصصين بدلالة مصادرها 
التطبيقيةء التي آوردتها في آخر هذا الكتاب» للتعرف إلى ما قصدت إليه في خدمة شتى 
المجالات الالسانيةء» وليس آوزان الشعر فحسب. 

وعليه فإن ما أخص كتابي هذا به آولا وقبل كل آخر» هو (دائرة الوحدة) بآوسع ما تعنيهء 
وأبلغ ما تحويه» والتي لا يد لي فيهاء ولا صنعة لي في تجليهاء لا بالكشف عما هي كائنة عليه. 

أُما ما وضعت من نظريات برهانا على صحتهاء وتطبيقا لبعض أهدافهاء على نور من 
ومضات ما أصابنی من هداهاء وشذرات ما بلغت من مداهاء فلست مدعيا فيه بإبداع ولا 
نماخرا باختراع فلتكن هدف الناقدين وبغية المصوبين على أن تبقى دائرة الوحدة على ما 
بذلت فيها من سنين» المطلب الأول لكل تثمين» والغاية المثلى لكل تقويم» وحسبى ما بذلت من 
جد وجهد» ان أخطأت أم أ صبت. 
العلياء وشكري وامتناني لجميع الهيئات العلمية والاعلامية والادارية والشخصيات الفكرية على 
امتداد الوطن العربي على رعايتها وحمايتها وتقديرها لهذا الابتكار. 

والله أسآله النجاح. 


بغداد ‏ الجمهورية العراقية عبد الصاحب المختار 
المنصور الداودي 
7/۸ 


قانون الوزن 
أي ذاك الكائن الطبيعي الذي آلهم الشعراء آوزان موسيقاهم قبل أن يولد علم العروض 
الذي اعتبر بعض' ما نظموه خارجا على الاصل أو فيه من الشذوذ مما يزعمون. 
بل ما هو هذا القانون الذي جرى عليه الاولون قبل آن يسن للوزن قانون. 
انه کائن ضمن دائرة تحكم ما يقولون وما يسمعون بالتنغيم والترنيم. 


إنه الدوران الحفيقي الذي تجري سرعته كما يجري بطو على مقادير» وفي صيغ تتم 
دوراتها إتماما نسبيا بعضها إلى بعض محدودا بعدد محدد من النقرات» لكن ما ينجم عن 
أخاعها رها واا ر 3 فا م 5 


فالموسيقى إذن من التنسيق» إنما ما يميز الايقاع بين التحركات والسكنات هو ما يذرك 
بالفكر والتبصر لا بالسمع والبصس» إنه لقانون كائن حي كما يبدو فى دائرة الوحدة. 


رر # 
ù‏ وک 4 j‏ , 
دائرة الوحدة م م 
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العروض المقسسارن 


كان العروض اليونانى'' يستعمل نظام المقاطع وهو الذي ذكره أفلاطون فى جمهوريته 
واعتمده أرسطو فى كتابه فن الشعر وهو ما يشبه نظام الخليل فى موازينهء فالمقطم الصغير 
حركة فسكون مثل (أن) والمقطع الطويل حرفان متحركان فحرف ساكن مثل (عَلا) ومثال ما 
أتبعه العرب القدامى قولهم فى وزن الطويل (ئَعَم لا َعَم لأ لا) وكان العروض يسمى 
(المَترَ)' والمیزان یسمی (بالرجل .)۴٣۵۲‏ 

وميزان المتقارب وهو آقدم الاوزان يتكون من مقطع طويل ومقطع صغير ثم استعمل 
ميزان المتدارك من مقطع قصیر وآخر طویل فالاول اسمه عندهم )١٣۵٣١٣٤۴(‏ وإالثاني 
(٥ااا)‏ وميزان الهز ج (كارامة2) وميزان الرجز (sاو#ةمهم4)".‏ 

وأكدوا على ضرورة الانسجام بين الموازين (الهار موني). 

واعتمد الخليل نظام الموازين القائمة بذاتها تمبيزا لكل ميزان عن آخر. 

وأما نظام الزوايا الذي ورد بكتاب الاقناع للصاحب بن عباد فهو من آساس هندي اعتبر 
الزاوية رمزا للمتحرك والخط العمودي رمزا للساكن» فالمقطع الصغير زاوية وخط عمودي 
والمقطع الطويل زاويتان وخط عمودي. 

وآما العروض عند الاوربيين) فقد جرى على اعتبار الخط الافقي رمزا لاحرفين 
المتحرك والساكن والخط المقوس رمزا للحرف المتحرك وهو ما اعتمده الاستاذ صفاء 
خلوصي في كتابه فن التقطيع الشعري والقافية باعتبارء أقرب إلى تمثيل آوزان الشعر. 


)١‏ رما كان العروض السسكريتي مأتبسا من اصل بانلي قديم (راجع مقدمة الدكتور صفاء خلومي لكناب القسطاس المستقيم ص 
)1( 

۲) نس المصدر في )١١(‏ و «المتر» معئى الحدب رالقطع عند العرت. 

)٠١( وتراث الموسيقى العالمية ص‎ )٠٠١ الموسيقى والحضارة (س‎ )٣ 

؛) جمهورية افلاطون (ص )٠١١‏ وكتاب في الشعر لارسطو في عدة مواطع. 

)٥‏ في المفصل لتاريخ العرب قبل الاسلام جزء ٩‏ (ثبت أن النابليين وعبرهم س اهل العراق كانرا فد وضعرا فراعد في نطم الاشعار وفي 
تاليف أنيانها رفي اصول نظمها الخ...) 


وقد اعتمد العرب نظام الدوائر والعمود ساسا لوزن الشعر فالحلقة أو الدائرة الصغيرة تمثل 
الحركة والخط العمودي يمثل السكون (راجع العقد الفريد). 


واعتمد الشنتربني الاندلسي في كتابه المعيار في أوزان الاشعار حرف الفاء رمزا 
للحركة وحركة الالف رمزا للسكون. 

في حين جرى الآخرون على استعمال لفظة (تنْ تذنْ) كالفارابي أو لفظة (تم تتم) كما في 
كتاب المرشد إلى فهم اشعار العرب لعبد الله الطيب دلبلا لاوزان الشعر و(يقاعاته". 

ونظرا لما في لفظة (دَنٌ ذَنيْنًا) ولفظة (دنْدَنْ)من معنى التنغيم ولما تحتويه لفظة (ذنذن) 
من نقرات ثلاث هي (دَنْء ڌن» د) ويمكن وزن الشعر على أساسهاء فقد توصلت بهذا 
الاسلوب الذي خصصت به النقرة الثقيلة بعلامة التوقيت الحركي الطارىء وهي علامة الفثحة 
إلى توحيد آساليب العروض آأجمع بما ومن تمثيل جميع آوزان الشعر بدائرة واحدة كائنة لا 

وقد توافر لي ذلك بالاهتداء بكتب الموسيقى والعروض والفلاسفة القدامى وما وض لي 
منها من توازن النقرة الثقيلة مع النقرة الخفيفة التي هي أصل الاولى ومساوية لها في الايقاع من 
حيث الزمن» لذلك كثيرا ما ترجع الاولى إلى الثائية عند الايقاع على التخفيف بدلا من 
التحربك التي قلت بطروئه عليها. 

وبذلك تم التمييز بين الفاصلة (ذدذنْ) (فعلنْ) والنغم المثقل بالحركة الوقتية (دَنْ دن) 
(مُتفا) وتم فصل الوتد إلى نقرتبن (دء دنْ) بدلا من جمعه في (علن) أو (مَفا) ‏ . 
ذكر الباحث الموسيقي (يوحنا دي موريس) وغلوکون . 


ا) وقد كان الشعر مد القدم بقرن بالالة الموسيقة كما هي الحال في الشعر الحاهلي والشعر اليوناني (العصر الجاهلي الدكتور شوقي 
ضسیت) (ص ۱۹۰) 
) ولكن الاح ما داب عليه الءروصيون من استعمال الدائرة (رمر السكون) للسكوں رالخط (رمز المتحرك) للحركة رهما اقرب إلى 


الورن الموسيقي 
)٣‏ العمدة لاہن رشبق (ص ۱۳۸( للتمييز بين الست العمل والسب المتصل. 


) راجع كتات الموسبقى والحضارة (ص )٠٠١‏ وحمهورية افلاطون (ص )٠١١‏ وكتاب الفنون الشعرية غير المعربة (ص )٠١١‏ 
و كتا الملامة اللغوي اين فارس. 


وقياسا على آن أصل اللغة حرفان متحرك فساكن (أخ) (أبْ) (يَذ) كما جاء في تاريخ 
العرب قبل الاسلام للدكتور جواد علي على ما ذكر الباحثون. 

ولما كانت المقاطع القصيرة في جميع علوم العروض تتألف كما ذكرنا من حرف متحرك 
فاخر ساكن» وبما آن الفرق بين الحرفين هو آن الحرف الساكن ما عُرْي عن الحركات 
الثلاث الضمة والفتحة والكسرة ويقبل دخول إحداها عليه» وآن الحرف المتحرك ما لم يُعرّ عن 
بعضها فلا يقبل إلا دخول إحدى حركتين لان الثالثة فيه أصلية فدخولها عليه لا تغير لفظهء 
وحيث أن دخول السكون عليه في المقطع القصير يودي إلى اجتماع ساكنين لذلك كان لا بد آن 
تكون الحركة الطارئة القلفة قد وقعت على حرف السكون في السبب الثقيل آو النقرة الثقيلة 
وكان أصلها سببا آو نقرة خفيفة وعلى هذا الاساس آمكن الوصول إلى توحيد آوزان العروض 
أجمع في دائرة الوحدة المتكاملة بالتوحيد بين النغمين (َنْ دَنْ) و ( ذَنْ ذَنْ) من حيث أصلها 
الولحد )١‏ عن طريق الرجوع الى الاصل الرباعي للالحان المتمثل في آربعة آصوات ذات 
حرکة فسکون تتمثل في آربع نقرات خفيفات (دَنْ دَنْ دَنْ دَنْ). 

وتم بذلك تبسيط وتثبيت الاوزان على نحو محكم كما تم اختصار قواعد الرحاف 
باختلاف الاوزان أو الموازين والكشف عن عنصر الانسجام في الاوزان وتصحيح آوزان 
بعض البحور وأسباب العلل فيها وتداخل الاوزان بعضها ببعض دون ما حص لاعداد ما 
يمكن أن يولد منها. وكانت هذه الدائرة الئي تجمع أوزانا عديدة عدا الاوزان العربية الخليلية 
تتأف من (۲۹) نقرة ما بين صامتة وخفيفة فحسب باعتبار إمكانية توليد الثقيلة من الخفيفة عند 
اللزوم» تمثل عدد الحروف الهجائية التي ورد ذكرها في المُسند القديم ويد عدذها الخليل". 


وقد ثبت عدم صحة الاهتداء بالدوائرا“ المصغرة في استخراج البحور ما لم يتعرف 
العروضي على أصولها في الدائة الواحدة التي تجمع بينها على أساس طبيعي واحد. وإليك 
شكل الدائرة المقارنة لاوزان ما ذكرناه من عروض. 


.)١١ يقول ابن جني إن اللغة حدها اصوات يعبر نها كل قوم عن أغراضهم وأما اختلافها... (مناهج البحث في اللغة ص‎ )١ 

) الدمامسي في العيون الغامزة (ص )١١‏ حول الحمع ہیں السسيں الثقيل والخفيف. 

۳) وهدا ما يزيد قيام البُنية اللعوية وان الشعر آفدم م النثر. 

) المصطلحات العروضية بحث الدكئور عبد الله درويش «مجلة الارهر» اكتربر ٠٠۹١١‏ و (الايقاع وعلم العروض) «محلة الكتاب» 
عدد (۱) سنة (۳) .۱۹٤١‏ 

راجع المعيار للشنترىني ص (۷۳)ء والعمدة لانن رشيق» ص )١۳۸(‏ والكافي للتبريزي ص (۱۹)؛ و«مجلة المورد» عدد ٤‏ مجلد 
٣‏ لسدة ۱۹۷١‏ رسالتان في الدوبيت تحقيق هلال ناحي والربط بين الاعداد والالوان والموسيقى والمسافة والرمن في كتاب العددء 
وراجع كثاب نظرية الادب ص )1٤(‏ قوله : «ومع أ تاريخ الاوزان وثيق الصلة بنظام كل لغة على حدة فإبه عالمي». 
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Converted by Tiff Combine 


آساس النظرية 

لما كان من الثابت آنه لقياس ثيء ما لا بد من معيار ثابت ذي وحدات فياسية محددة 
ومعلومةء بقياسه به يعرف النقص آو الزيادة في ذلك الشيءء فلا بد لوزن الشعر إذن من مثل 
هذا المعبار. 

وحيث آن الشعر يعتمد الحركة والسكون أساسا للئظم فيه. 

وما آن الحركات الكونية التي قيس بها الشعر العربي كقطر الميزاب ودق الناقوس 
ونبض الانسان' والركض. 

وخبب الخيل والهزج والرجز الخ لا تخلو من حركة فسكون. 

ولما كان تعاقب السكون بعد الحركة أساس كل شيء في الوجودء كان آول ما نطق به 
الانسان ألفاظا موسيقية ذاث آأصوات متحركة يعفبها سكون. 

(باباء ماماء داداء الخ...) 

وبما آن هذه الاصوات تشبه تماما النفراث الموسيقية التي اعتبرت أساسا في سلم 
الموسيقى. 

(فاء حصو ؛ ي سي دو..۰. الخ...). 

فلا بد أن يكون بداية الوزن الموسيقي للشعر حركة وسكونا في أنغام متعاقبة على وجه 
الائسجام؛ وعلى هذا الهدي دقيقا وثيفا. 

وبما آن تعاقب السكون للحركة لا يظهر في الشعر دائماء فقد تبدو بعض الحركات على 
وجه التعاقب دون أن يفصل بينها سكون» ولما كان من الثابت آن إلغاء السكون بعد الحركة لا 
ا( لاحظ روزن الاب في التذكرة لداؤد الائطاكي ص ج 1) وكتاب الموسيفى وعلم اللفس للدكئرر ضياء أبر الحب س .)١١(‏ 

لاحط نبو فلاسفة العرب بالكشف عن الشعر المطلق ممن يرشده الله إليه في كتاب منهاج البلغاء (ص )۷١‏ وكتاب الشفاء لابن 
سيناء 

) لما كان سكان رادي الرافدين أسبق من فيثاغورس بما لا يقل عن آلف سنة في الاحاطة بنظريات رياضية وفلكية (آفاق المعرفة ص 


٠‏ فمن المحتمل أن البونانيين نقلوا التدوين الموسيقي عن آسيا (الموسيقى والحضار ص )٠١‏ فافدم السلالم الموسيقبة الذي نسب 
إلى فثباغورس خطا كان شرقيا (تراث الموسيقى العالمية ص ۲۹). 


يعني الالغاء المطلق لحالة التسكين وإلا لامكن القول بتداخل حركتين" دون أن تصبحا واحدة 
وهو ما یتنافی مع آبسط مبادیء علم الریاضیات' وعلیه فلا بد إذن من وجود سكون نسبي 
يفصل بين كل حركتين ومن ثم كان اقتضاء الفضل بين الحركات عند الرمز إليها بالانغام من 
الامور البديهة والطبيعية في وزن الشعرء ليتستى لنا قياس الذسب بين المسبافات الزمنية فيه. 


لذا وجب أن يكون المعيار الاساس لوزن الشعر عرضة لتغيير بعض الوحدات القياسية فيهء 
توليدا للمعايبر التي بها تعرف موافع تلك الحركات ونسبها ومسافاتها الزمنبة. 


وبما آن الانغام كما زعمث بعض الفلاسفة فصل بقي من النطق لم يقدر اللسان على 
استخراجهاء فاستخرجتها الطبيعة بالالحان على الترجيع لا على التقطيع"' وأن الاشعار كما 
يقول الفارابي“ ليس بها من موصل أصلاء آي أن الشعر كله مفصل لذا كان المنطق يقضي 
إذن أن تتألف من الجمع بين الوحدات القياسية للمعايير المولدة من المعيار الاساس الواحد دائرة 
واحدة) تضم آوزان الشعر أجمع بعزوضه وأضاريبه وعلله وآن يفك وزن من وزنء 
بوسيلة ما يعرف بعلم تفكيك' الدائرة وهو أحد علوم النغم. 


وعلى هذه الدائرة التي يجب آن تتسم باتساق الحركات والسكنات كاللؤلؤ المنظوم في عقد 
آوسوار على وجه الائتظام والانسجام سنمي ما يوزن عليها بالمنظوم ٠"‏ 


وإذ يلاحظ بآن بعض التحركات في الشعر العربي لا تثبت على صورة واحدة» فقد ترد 
ساكنة مرة وقد ترد متحركة مرة أخرى» باختلاف المواضع"ء وحيث أن ما يرمز به للحركة لا 
يصلح أن يكون رمزا للسكون» لذا صار من المتعذر التعبير عن تلك الحركات بحرف هجائي 
ثابت في معايير مختلفة الائغامء فلا بد إفن.من أجل الحصول على معيار مضبوط أن تترك 
الصور الهجائية الثابتة ويوضع مكانها الانغام المتغيرة التي تقابل أصوات الكلمات» فتصور 


,)۳ جزه‎ ٤١ والزمن في بض الانسان في تذكرة داؤد الائطاكي (ص‎ )٠١١ لاحظ مفاس الزمن في كتاب العدد لتوبياز دائزج (ص‎ )١ 
)14 الحرف لا يثفلك من خركة وسكور (كمال الادب في الغظاء صن‎ )٣ 
)"٠١ (رمروج الذهب ص‎ )١ ج‎ ٠١١ كثاب المستطرف للاشبيهي (ص‎ )۳ 
كتاب الموسيقى للفارابي.‎ )٤ 
ه) أول مبادىء هذه الثظرية.‎ 
| يئول زهير بن أبي سلمىٴ':‎ .٤۷١ راجم «صناعة الغناء» في مقدمة ابن خلدون ص‎ )1 
لسا اللشى نسلت وبصت جاه فلم يلق إلا ملور االلذم ولسسلم‎ 
)1۹ التذكرة للانطاکي (ج ۱ ص ۸ ۔‎ )۷ 
.)۳ جز‎ ٠٣ وهر النصف الثاني من علم ما فونه المعللم الارل على ما يظهر من تراجم فرؤوريوس (الثنكرة من‎ )۸ 
كنا هر الحا في الكامل والوافر عند العرب مما لم يدرك وقعها بالرمز إليها غيرهم من الامم,‎ ) 


۸ 


تلك الحركة القلقة الطارئة بعلاقة فتح على حرف ساكن يتحرك بوضعها وکن پرفعها؛ فبثقل 
مرة ويخف آخرى» وبذلك يتحقق لنا التعبير عنها من حيث الشكل والاپقاع ' 
ولما كانت الدندنة في ااشعر عند العرب غاية الاوزانء فما جعلت العرب الشعر موزونا 
(لما يذكر الابشيهي في كتابه المستطرف) "إلا لمد الصوت والدندنة ‏ ولولا ذلك لکان الشعر 
المنظوم كالخبر المنثور. 
وبما أن لفظة (دَنْ) عند العرب تعني «التنغيم بكلام غير مفهوم» وآن لفظة (دَندَنَ) عندهم 
تعني «الغناء بصوت خفي»؛ لذا فقد اتخذت من اللفظة (ذن) النقرة الموسيقية الخفيفة ذات 
حرف الدال المتحرك والنون الساكنة وحدة قياسية للحركة والسكون؛في موازين الشعر وآسا 
لاوزانه» منها تتولد أجزاء الشعر وآلحانه. . 
فبحذف حرف النون الساكن وإهمال النطق ا ا تواد النقرة الصامتة ذات 
الحركة الوإحدة المتمثلة في. حرف الدال فقط ()ء أو بتحريك حرف الئون الساكن من النقرة 
(َنٰ) تحريكا وقتيا وطارئا وتفخيم النطق به بوضع علامة الفتح عليه تتولد انق الثقيلة (ذن)؛ 
وإنما قلت تحريكا طارئًا ووقتيا ليتسنى إعادتها إلى السكون الذي هو الاصل فيهاء برقع علامة 
الفتح عند الاقتضاء والنطق بها (دَن). 
وعلبه فان n‏ الطارئة على السكون والتي لا تتکرر في الالحان دوماء ت من 
الحركات الاصلية أ في وزن الشعر٬‏ بل هي حركة مؤفتة تعترض التسكين فطروؤها طروء 
التضخيم والتفخيم في الاصوات» وهي ت تقع إذن في نقرة مساوية للنقر الخفيفة من خث المدة 
الزمنيةء والفرق بينهما كالفرق بين الصوت الخشن» والصوت الناعم» وكالفرق بين النقر على 
الحجر والنقر على النحاس. 


والمثل علبها في اللغة يتمثل في لفظتي (لي) و (لي) آو (هُد) و (هد) أو (لمٌ )١‏ و (لم #). 
والمثل عليها في وزن الشعر يتمثل في الجمع بينها وبين النقرة الخفيفة فيما اسميته بالنغم 
الثقيل (دن دن) (متفا) وهو ما يفرق عن الفاصلة المؤلفة من الجمع بين نقرتين صامتتين ونقرق 


) راجع جمهورية افلاطون عن الحالة المتوسطة بين الموجود والمعدوم (ص )۲١4‏ رالثيء الخفيف والثقيل .(ص ٤٠۴)ء‏ 
راجتماع الحركة رکون [صس SEGUE SS ٤‏ 
الغامزة.' 

) ص ۱٤۸‏ جزء ۲. : 

۴) وهذا ما يبت أن وزن الشعر عند العرب لا يقوم على التقطيع فحسب أ بل على الترنيم وهو مد الصوت والتلغيم وهو الدندنة عند العرب 
بما يتطابق وعلم الموسيقى الذي يبحث في الائعام والالحان كما ذكر صاحب كتاب الطرب عند العرب ص ۸٤‏ في تعريف علم 
الموسيقى» فكان الشاعر يترنم بشع ويقرأه بنغمة حاصة ليؤثر على السامعين المفصتل في تاريخ العرب قبل'الاشلام ص .)٠١١(‏ 

(٤‏ لر كانت حركة أصلية لما جار تسكينها لان الزحاف بالاضمار لا يدخل إلا على ثراني الاسباب رلو قنا إحذفها لما تخلف عنها العف 
الساكن؛ فهي إذن حركة على سكون. 


۹ 


خفيفة؛ (دددن) (فعلن) من حيث الالفة والخفة في الايقاع الناجم عن الجمع بين النقرتين (دن 
دن) وبين الحدة والثقل في الايقاع الناجم عن الجمع بين النقرات الثلاث (دددن) ومن هذه 
النقرات الثلاث الحفيفة رالثقيلة والصامتة (دنء دن د) المتمثلة في لفظة (ذَنذَنَ) تتالف الاوزان 
الشعرية عند العرب. 
ومن النقرتين الخفيفة والصامتة (دَنْء) تتولد الموازين الرئيسة للشعر. 
فمن الجمع بين نقرتين خفيفتين يتولد ما أسميته بالنغم الخفيف (َنْ دَن) (فعَلّن) . 
ومن الجمع بين ثقيلة وخفيفة يتولد النغم الثقيل (َنْ دَن) (مُتفا) (فعَلنْ). 
ومن الجمع بين الصامتة والخفيفة يتولد ما يسمى بالود (َدَنْ) (مَفا) (ِأن). 
ومن الجمع بين الخفيفة والصامتة يتولد ما يسمى بالوتد المفروق (ذَنْ 3) وهو عكس الوتد 
المجموع لان السكون فرق بين الصامتتين مثاله في (لات) (شك). 
ومن الجمع بين الصامتة والوتد المجموع أو الصامتتين والخفيفة تتولد الفاصلة (دَدَدن) 
(فعأن) فأصل الفاصلة هو (َنْ دَذَنْ) (فاعِلنٰ) بحذف الساكن الاول أصبحت (فبلن) بكر 
العين. وهي إذن ثلاث نقرات آما النغم الثقيل فهو من نفرتين (ذَنَ دَنْ) (فعأنْ) بفتح العين 
وإذ يستثقل اجتماع آربع حركات متتاليات في النطق العربي كما في الفاصلة الكبرى 
(دَددَدَنْ) (إلا فيما ندر في بعض البحور الرجزية) كانت هذه المولدات هي السائدة في آجزاء 
الموازين الشعرية عند العرب. 
ولما كانت هذه النقرات في الارزان والجمع بينها على وجه الانسجام في الالحان كائنا 
طبيعيا غير مصنوع وموضوع» لا يد لاحد من الاس في وجودهاء كما سنرى في الدائرة 
الواحدة» عادت محتذاة من قبل الشعراء والملحئين» ولیس بإمكان آحد الخروج عليها حين 
يضع آو يصنع شعراء وكان الخروج عليها خروجا على طبيعة الاشياء» ويشهد لذلك ما يروى 
من أن عروة بن أذينة فقيه المدينة كان يصوغ ألحان الغناء في حداثته على شعره وينحلها 
للمغنين› > مما يثبت أن المروض فن والشعر موسيقى والموسيقى ما تنبع من طبع الانسان 
وتتفق مع حالات مشاعرهأ» وعلى هذا عرف المضمار عند العرب كما ذكر ابن خلدون. 


1) لذلك يؤكد سقراط علي التميبز بين أنواع الحركات (جمهورية أفلاطون ص )١١١‏ رد سمي النغم الثفيل بالفاسلة أيضا اختصارا من 
قولهم بسب خفيف وسبب ثيل (الدماميني ص ۳۱) رهما شيء واحد. 

۲) ذكر غلوكون أنه بوجد ثلائة أنواع رليسية ترجع إليها كل الائغام (جمهورية أفلاطون ص )٠١١‏ راجع الفرق بين الحركة بالذات 
رالحركة بالعرض وبين الحركة والسكون وإلمتحرك حينا والساكن في حين آخر في كتاب الطبيعة لارسطو (۷۸۹) جزء .١‏ 

(r‏ لاحظ الفرق بين (لعلن) و [فعلن) في كتاب المعيار في أوزان الاشعار للشلتريني (ص .)١۳‏ رفي الدماميني ص ٠١‏ و ۱۷١‏ الثقيل 

مع السبب الخفيف كالصسوت الوإحد (الدماميني ص )١١‏ لا تفرق أبعاطه, 
ئ( الالحان هي الموازين أي ما صيغ من الاصوات في إيقاع رلحن محدد من الاصوات؛ (راجع كثاب الموسيقى الفارابي). 
( الموسيقى رالحضارة ص ٠٠١‏ وكتاب التذكرة ص ۳۷ عن حركة القلب وتغير البض واللحن رفي ص ۲۹ آوزان الئبض. ودراساث 


ماركسية في الشعر سس ۲۹ - ۳۸) الايقاع رالممل. 


وزن الشعر ومعناه 


يتضح مما مر بنا أن وزن الشعر سر مكتتم في نفوق بني الانسان» خصت الطبيعة 
:باستخراجه ذوي الاحساس المرهف منهم. 

وعلى هذا الاساس آقول إن الشعر مشاعر انتظمها لفظ منسجم موزون له معنى» بما في 
ذلك الشعر الحديث. 

فان لم یکن ذا مشاعر کان نظما وان لم یکن موزونا کان نثرا وإن لم یکن ذا معنی کان 
لغواء ولن لم يكن منسجما ثقل على السامعين. 

فعناصر الشعر إذن هي التعبير والوزن والانسجام(. 

ولما كان الموزون من الشعر ما يجري على اللسان لا ما تكتبه البنانء آلغِي عند الوزن 
كل حرف لا ينطق" واعتبر كل ما ينطق من صوت متحرك آو ساكن داخلا في الوزن ولن 
لم يكتب. 

فما تدركه حاسة السمع من الحركات وإلسكنات يعتبر من مقومات الوزن» وما لا تدركه 

والحرف المنون يحسب بحرفين الاول متحرك وإلثاني ساكن وهو نون التنوين نحو (قول) 
فوزنه (قولن). 

وهمزة الوصل التي لا تظهر على اللسان ولا تدرك بالسمع تهمل عند الوزن نحو (بالله) 
فوزنه (بل لا هي). 

فإشباع الحركة بالكسر يعتبر (ياء) كما مر في المثالء كما آن إشباع الحركة بالضم يعتبر 
Ma‏ 
وو ۰ 


1) ارسطو طاليس في فن الشعر ترجمة عبد الرحمن بدوي (ص )١‏ (۲) رهذا هو الفرق عند البئيوبين بين اللغة والكلام» وسبق 
المرسيقى للشعر والنثر. 

)١‏ فالسوت كما يقول الجاحط (البيان والتبيين ج ١‏ ص ۸) هو آلة اللفظ رالجوهر الذي يقوم به التقطيع ربه يوجد التاليف الخ... 

)٣‏ ود حاول عالم الوزن الموسيقي جورج ستيوارت إعادة إنتاج البنية الوزئية لابيات الشعر بمعزل عن الكلمات وكانت عقيدة فاديروسا 


أن روزن الشعر على سمع رجل أجئبي عن اللغة (نظرية الادب لاوستن وآرین ورینيه ویليك ص ۰۲۱۹ ۲۲۱). 


آ4ا 


وعلى ذلك يكون وزن الشعر مقابلة الحركة بالحركة والسكون بالسكون على آن لا يعتد 
بمطلق الحركة عند الوزن دون النظر إلى خصوصية التحرك بالحرف الذي وردت فيه 
الحركةء أو إلى طروئها عليه وقتياء ويعرف مقاس ذلك خلال الاستمرارية بالوزن» فإذا ما 
تغيرت الحركة في موضع دون آخر من التسكين إلى التحريك آو العكس كائت الحركة طارئة 
لا أصلية مما يقتطي الرمز إليها بعلامة الحركة الثقيلة وهي علامة الفتح على حرف السكون 


ذا ا ك ل هة الشات زر أخة لىن الك الخة ٠‏ 


) جاء في منظومة الخزرجي ي علم العروض : 


يال للق النزء حزف مُحرك فلن اټ ٿان فېل ذا سب با 
خفيف متىي زسكن وإلا فضده زل وتذ إن زئت حرفا بلا امترا 


ص ۲١‏ من العيون الفامزة وأضاف الدماميني ان السب الثقيل سي بذلك لثقله بحركة آخر. 

۲) بقول جميل سلطلان في كتا الشعر إن الئظم مبئي على الذوق؛ رلو نظم بتقطيع الافاعيل لجاء الشعر متكلفا غير مرضي (ص )١١‏ 
,فالشعر أشد حاجة للترئيم رالصق بالمرسيقى والايقاع من كل كلام (ص )1١‏ وقد كان .جماعة من أصسحاب مالك بن أنس يرون أن 
الغناء بغير آلة غير جائز والغلاء حُلّة الشعر إن لم يلبسها طويت (ألمُوارنة بين الشعراء؛ زكي مبارك ص:٣).‏ 
جاء في المرشد إلى فهم أشعار العرب (ص ۸١١‏ ج )١‏ أن مذهب المقاطع مقصس من حقيقة إدراك النسب الزمئية (راجع أيضا 
كتاب تراث الموسيقى العالمية (ص )١١١‏ عن عقبة المقاطع في سبيل التطرر). : 


۲۲ 


الشعر موسيقسى 


فلنا إن العروض فن وأن الشعر موسيقى» وإن مد الصوت والدندنة كانت غاية الاوزان 
عند العرب» وحيث آن النغم لغة هو الكلام الخفي وحسن الصوت وأن النغمة واحدة النغم 
الرجل نَعْم بكلام غير مفهوم لذلك فالدندنة عند العرب هي التنغيم والهينمة. 


وبما آن اللحن من الاصوات هو ما صيغ منها ووضع على توقيع ونغم معلوم لذا كائت 
النشيدة والانشودة تعنيان الشعر الذي ينشده القوم بعضهم بعضا ويترنمون فيه ترنمهم بالنش»› 
فشعر العرب كله آناشيد وآلحان'. 


الذئدنة ومذ الصوت هما التنخيم والترئيم» والوزن هو الوسيلة إليهما. 


وبما أن الترنيم لا يتقيد بإيقاع محدود الوزن لذلك كانت الالحان تقاس على الاصوات 
والاصوات تفاس على الانغام لا على الموازين. وبذلك بتحقق الجمع بين المطابين من الغاية في 
الوزن وهما الصيغة والاداء'. 


ولما كانت الاوزان معبرة عما تضمه اللغة من أحرف متحركة أو متحركة فساكنة آو 
متحركة بحركات موقوتة بالرموز كالضمة آو الفتحة أو الكسرة لذلك كانت الانغام المتمثلة في 
لفظة (دندن) مما يقابل تلك الحروف بالاصوات وهي (ذَنْء دَنٌء د) هي الاساس الذي اعتمده 
العرب لوزن الشعر مما يثبت أن الوزن جوهر والعروض مظهر وأن الشعر موسيقى والموازين 
لحان أجزاؤها نقرات» لذلك قيل إن الشعر رئيس الهيئة' الموسيقية وإن الغناء وليده وقرينه 
وإن كتاب العروض هو كتاب الموسيقى. 


ا( فالشعر غير المسموع ليس له رجود في الكلمات إلا إذا صاحبه ترنيم وتنغيم كما أحمع أصحاب البظريات الصوتية رالموسيقية 
والتخطيطية. 

)١‏ الئطرية الصوتبة تعتمد الاصوات (الترنيم) والتخطيطية تعتمد الورن والموسيقية تعتمد الانسحام وإلوزن والاصوات. 

)٣‏ لان أصوات الشعر تقوم على التنغيم والثرئيم والدندنة الانسجامية بين طبقات الصوت» لذلك كان سقراط وغلوكون يؤكدان على 
وجرب التمبيز بين أثواح الحركات في الالحان لا مجرد إحصائها دون تمبيز بينها (جمهورية افلاطون» ص .)٠١١‏ 
ان هناك نغمة متوسطةء الفرق بينها وبين النغمات الاخر زهيد وبعضهم يزعم أن كل الئغمات متماثلة وبعضهم يعتبر هذه الذغمة 
المتوسطة هي وحدة النغمات وكل من الفريقين يخضع العقل للآذان (نفس المصدر ص .)۴۳٣‏ 

ئ( لذلك بقرل القديس أغسطين إن المتهال لا ينطق بالكلمات بل يفصح عن طربه بالصوت المنعم الح... (الموسيقى رالحطارة ص ۷۳) 
فالانسجام والايقاع عنص جوهري والوزن عنصر عرضي في الشعر. (كتاب ارسطو طاليس فن الشعرء ترجمة الدكتور عبد الرحمن 
بدري س ۱۳). 


۲۳ 


Converted by Tiff Combine 


Yo 


دن 
ع دن 
ٿن دن 
د 
ھ۵ 
TN‏ 
فا 
دن 
تن 
ف 


Converted by Tiff Combine 


قرض الشعر 


لما کان كل مخلوق يعبر عما يفاجاً به من ألم آو لذة بأصوات ذات أنغام لا إرادية ترويحا 
عما يصیبه من مجهود آو تأثیر» (آف» آه» هاء ایه...)۰ كان الانسان بفضل لغته يعبر عن 
أحاسيسه وتخيلاته بألفاظ ذات نسب طبيعية من الانغام لا تعدو تناوب الحركة والسكون أربع 
مرات في كل لحن» ولما كان تكرار السواكن مما يمله طبع الانسان كان الزحاف تزيينا 
للشع ر يستحسن تنذاوب وقوعه فيه بمقدار. 


ولما كانت الرتابة في الالحان مما تحول وتعبير الشاعر عن اختلاف ما يحس به 
موضوعا وإنفعالاء زمانا ومكاناء لذلك جبل العرب على قرض ساكن أو أكثر من كل لحن 
تنويعا للاوزان» على آن لا تجتمع أكثر' من آربع حركات على وجه التعاقب وهو ما يوافق 
طبائع الانسان الاربع» لذلك كان شعرهم مفصلا على آوتاد وآنغام وكان ما يخرج على' ذلك 
التفصيل بتكرار تناوب الحركة والسكون بأكثر من مقدار خارجا عن القريض إلى الاراجيز 
والاهازيج وهذا ما يفسر التزام حذف ساكن أو التزام نغم ثقيل في أواسط الابيات كما في الكامل 
الاحَدّ أو البسيط التام» آو ما كان لتمييز نهاية شطر من بحر عن بحر آخر كما في الطويل مما 
يثبت أن الزحاف" بعضه تزيين وبعضه موازين كما آن العلة" في الوزن بعضها وجوبي 
وبعضها جوازي» وكل ذلك إنما يتعلق بالوزن لا بالموازين. وعلى هذا المبدا وجب قياس 
العروض لا قياس الوزن على العروض. 


)١‏ (الشعر صوت صاف وصورة رحرف عربي الح) 

(كناب نظرية الادب ص ۳۲). ' 
)١‏ الرحاف تعيير في تركيب الايقاع بحدف السكون او إضمار الحركة الوقتية. 
)٣‏ العلة تعيير في فراءة الور من دائرة (الوحدة) المتكاملة. 


۲۷ 


قلنا ِن الشعر فد اعتمد الحركة والسكون أساسا للنظم فيه وما الدندنة والترئيم في الشعر 
عند العرب إلا للتعبير عن تلك الحركات والسكنات برمزين موسيقيين متناظرين» بهما تعرفه 
الحركة من السكون وبهما يميز بين الحركة الاصلية وبين الحركة القلقة التي تطراً على 
حرف السكون وتتردد بين الظهور والاضمار باختلاف المواضعأ'ء الامر الذي لم يتسن معه 
لغالبية الامم الاخرى التعبير عنها لعدم إدراكهم ما عند العرب من علاقات التحرك التي تدخل 
حرف السكون» ومن أجل تلك الحركة كان الوزن على الظواهر والاعراض المتمثلة بالحروف 
الهجائية في الموازين العروضية غير معبر تعبير الارواح عن الاجسادء كما تعبر عنه جواهر 
الانغامأ"ء المتمثلة بالنقرات الموسيقيةء من نسب وتغييرات مطبوعةء يختلف الوزن فيها 
باختلاف الحركة والبداية التي نظم عليها الشاعر مما بنسجم وأحاسيسه زمانا أو مكاناء مشاعر 
أو موضوعا. لذا كان اعتماد رمزين ثابتين للحركة والسكون كوحدة قياسية للموازين مع الاشارة 
فيهما إلى الحركة الطارئة بإحدى علامات التحرك» مؤديا إلى معرفة أساس الاوزان والرجوع 
بها إلى معيار واحد. 
ولبيان ذلك نضع تحت كل حرف متحرك من أحرف الموازين العروضية حرفا مثحركا 
لا یتغپر کحرف الدال مثلاء ونضع تحت کل حرف ساکن منھا حرفا ساکنا لا یتبدل كحرف 
النون مثلا, 
ونضع تحت كل حرف ساكن يتغير إلى متحرك مرة ويعود ساكنا آخری باختلاف 
الموإضم؛ حرف الئون الساكن نفسه مثقلا بإحدى علامات التحرك ولتكن علامة الفتح مثلاء 
فنحصل بذلك على الوحدات القياسية لمعايير الشعر موحدة بآنغام متماثلة أ وذلك كما يلي : 
أولا - مُفاعيلسنُ م فا عى لن 
ڌڏ دن دن ڏَنُْ 
ٹانیا ‏ فاعلاتسنُ فا ع لا تن 
دن ڌڏ دن دن 
الا - ۾ مستفعلسن مس تف عن 
د دن ڌ ت 
)١‏ راجع شوقي صيف في كتابه فصول في الشعر ونقده (ص )١١‏ عن التحركات الصرنية المختلفة. 
۷) راجع کتاب الفلسفة والشعر وكناب مشاكل البلية. 
(r‏ لان الكلمات تعتمد على الاعداد الساكنة والمتحركة من الحروف فلا بد ان تنقسم إلى وحدات قياسية من حيث المكان والزمان 


لتتميز موسيفاها راجع كتاب العدد (س .)٠١١‏ 
)٤‏ فھذہ الحرکة ھی فرۃ ہیں قوتیں (جمھوریة افلاطون. ص )٦١‏ 


رابعا - مف للات مف عو لات 
ڌَنْ دن دن ڍڏ 
فهي موازين مولدة من آربع نقرات» واحدة منها نقرو صامتة والباقية نقرات خفيفات ثلاث. 
E‏ فا غل ن 
د دن دن دن 
وبرع الحركة الطارئة يعود الميزان الى أُصله وهو مَفاعِيلسن (تَدَنْ دن ڌن). 
افا ک فاا مُت فا ع لن 
ن ڌن ڏ دن 


وبرع علامة الحركة عن السكون يعود الميزان إلى صله دَنْ َنْ ددن مُسْتفعاْنُ فهي من 


الموازين الزباعية النقرات أيضا لكن أحد نقراتها الخفيفة مثقلة بحركة وقتية. 


سابعا - فعؤلن ف ُو لن 
د دن نن 
ثامنا - فاعلْسنُ فا ع 3 
دن د دن 
تاسعا - مَفعسول مف عو ل 
دن ڌن د 


وهي موازين ثلائية النقرات واحدة منها نقرة صامتة. 


ونظرة إلى أشكال هذه الموازين المتناظرة تدل على أن الاصل فيها واحد» وآنه في الاساس 


مؤلف من حركة فسكون آربع مرات (دَنْ ذَنْ دَنْ ذَنْ) آسقط أحد السواكن منهء عند قرض 
الشعر وجُعل مفصلا تنويعا للاوزان وعلى هذا قام الوزن على عدة الحركات والسكنات ) 
مکانا وزمانا. 


eh 


> 


«ركان الهسود يضعون ارقاما للمتحرك والساكن ويسمون لما ركب من الخميف والثقيل بأسماء يشيرون بها إلى الوزن». البيروني 


تحقيق ما للهثد س مقولة مس ٠١‏ جواد علي (1), 
لا ترجد حقبقة او رافعية بدرن العددء كما لا يكو للحقيقة والواقع وجود بدون المكان والزمان (كتاب العدد ص )۲٠١‏ لاحظ أن الحركة 
الاصلية نجتمع أو تفترق بحذف السكونء رالسكرن يحمل الحركة فوقه أو تحته بصورة وفتية فيكون مثقلا بها حينا وعاريا عنها حيثا 


۲۹ 


۱ 


۲ 


ا( 


۳ 


اجزاء الاوزان 


- (ذَنْ) نقرة خفيفة تتألف من حرف متحرك فساكن تقاس بها الحركات والسكنات التي ترد 
في الشعر نحو (مَنْء کم قد فاء ذو ذي... الخ). 

(د) نقرة صامتة تتولد من حذف ساكن النقرة الخفيفة وهي كآي حرف متحرك لا يعقبه 
ساکن نحو (لَء ب أ ؤ). 

- (دن) نقرة ثقيلة تتولد من تحريك سكون النقرة الخفيفة تحريكا طارئا وفتيا بوضع 
علامة الفقحة أو الضمة آو الكسة عليه. تقاس بها الحركة القلقة التي ترد متحركة مرة 
أو ساكنة مرة أخرى في نظم الشعر نحو (ليء هوء لم) وبرفع الحركة المؤقتة تصبح هذه 
الالفاط ساكنة الثواني (ليء هوء لم). 


جاء في ارجوزة الحررجي (خفيف متى يسك وإلا فصذة) 
هسمي قيا لثقله بحركة في أخره. العيون الغامزة (صس ۲۳ - .)۲١‏ 


أجزاء الالمسان 


۱ - (دنْ دنٰ) نغم خفيف مؤلف من نقرتين خفيفتين مثال وزنه : (ليلی» جَاءَث» غازي» هيا 
= هَیْیاء قمنا) 

۲ - (ددلْ) نقرة صامتة وأخرى خفيفة ويسمى بالوتد ويتولد من حذف ااساكن الاول من النغم 
1 (دن دن) ومثال وزنه (علیٰء سلا لِمنْء هفاء سلوا ت سنلو...) 

۳ - (دلْ د) نقرة خفيفة فأخرى صامتة ويتولد من حذف الساكن الثاني من النغم في فرق 
بين الصسامثين فهو عکس الوتد المجمرع (ذدَنٰ): ومثال وژنه (قال؛ شلف = شکلگء 
مل = ملل» حسْبُ) 

؛ - (دن دن) نفرة ثقيلة ثقيلة وأخرى خفيفة ويسمى بالنغم الثقيل" لجواز اضمار الحركة المؤفتة 
عنه وإعادته إلى نغم خفيف ومثال وزنه (لم لاء لى منْ) وبحذف الحركة الوقئية تصبح 
(لم لاء لي من). 

ه ‏ الفاصلطلة (دددنٰ) وهي نقرة صامتة ووتد مجموع ومثال وزنها : (رقعث» خرَجاء كتبزا). 

الفاصلة الکبری (د د د دنْ) نقرتان صامتتان (د د دذنْ) ووثد مجموع» ويستثقل 
ورودها في الشعر» نحو (فعلتن» وخزجُؤاء سمكة = سمكتن» ووقغث). 
ومن هذا نرى أن أجزاء الوزن إما نقرة خفيفة أو ثقيلة أو وتد مجموع أو وتد مفروق أو 

eT E E o 

دن دن ددن دند دددنٌ ددددن 

SS a ا‎ 


)١‏ بلاحط أن (دن دن) تتحول اما إلى وئد مجموع (ندن) ار إلى وتد مغروق (یں E‏ الساكئين بالتئالي. 
)١‏ فالنعم (دنْ دنٰ) بنحرل إلى نعم ثقيل بالحركة الفلفة. : 


")سمي السبب الثقيل بالثقيل لثقله بحر كة في أحره (الدماميني مس )۲١‏ فلو كانت الحركة فيه أصلية لامكن البدء بها في الوزن وهر عير 
ڄائر. 


۳۹ 


لم» آر» على» ظهر؛ جبلن» سمكتن. 
ن ڌَڌ٬‏ دَڌَنَء دند » دَدَدَنَء ڌدڌڏن. 
فيكون الوزن 
ن دَدَدَدَنْ دن دَدَدَدَنَ ددن 
وهذا ما يفقدنا الالمام بحقائق الحركات والسكنات ‏ ويخرجنا من الشعر إلى النثر. 
ولما كانت النقرة الثقيلة لا ترد في الشعر إلا ويعقبها (دن) " لذلك أوجدنا النغم الثقيل 
عنها بالجملة السالفة لانها وردت مع الوتد (لم آر على) فوزن اللفظة يكون (دن دن ددن 
فتجتمع آربع حركات وعلى ذلك فالاصح وزن الاجزاء بالجملة التالية : 
0" 0 دو 
لى من ومقي إلى شغفها رسل 
لى من ومقي؛ إلىء؛ شغفهاء رسل» 


دن قن دَذَدَنْء دن ددن دن د. 


.)۲٠١( )۱۸۷( لاحظ مشكلات التوزيع في الايثاع رالوزن في نظرية الادب ص ص (۲۱۲) و‎ )١ 
۳1 لاحمط الدماميني سس‎ ( 
فالثقيلة لا تجنمع مع رند ينما الحركة الاصبلية تجتمع معه فتولد (ددددن) في الجر مثلا,‎ (r 


4 


ألحسان الشعر“ 


۱ ۔ دن دَنْ دَدَنْ نغم ووتد مستفعلَنْ 
۲ - ڏنَ ڏنْ ددن نغم ثقیل ووتد متفاعلنْ 
٣‏ - دڌَنْ دن ڏنٰ وتد ونغم مفاعِيلنْ 
٤‏ - دذن دن ڏن وتد ونغم ثقيل مُفاعَلتنْ 
٥‏ - دنْ ڏَنُ دن ڌ نغم ووتد مفروق مَفعْوْلاٹٰ 
١‏ تن تن ت ود بین نقرتین لاان 
۷ - دن ددن نقرة فوتد فاعلْنْ 
۸ ۔ ڏدَنْ ڌن وتد فنقرة عون 
٩‏ - دن ن ڌ نقرة فوتد مفروق مَفْعُولُ 


)١‏ يلاحظ أن الميزائين الثاني والرابع ميزائان فرعيان يتولدان مس الموازين الرئيسية السبعة النافية بوضع علامة الحركة على نقَرة وإحدة 
من الميزان الرئيسي. رلاحظ إمكانية الترثُم مع الايقاع (اللغم) في هذه الالحان المقطعة فالترئم في الشعر ملازم له مع النغم منذ القدم . 
المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلامء (جزه ۹ ص ۱۲۷). راجع الموسيقى وعلم التفس» للدكتور ضياء أنو الحب (ص ١٠)؛‏ 
والمىفحة (1۸). 


۳۳ 


أساس النظم 


دق الناقوس 


بالرجوع إلى الاصل الذي يبنى عليه الوزن نرى أن الاصل الطبيعي لكل الاوزان هر 


حرف متحرك يلیه ساکن (ڌنٰ) مکررا آربع مرات (ڏن ڏنْء دن دنٰ)ء وما يجيء على هذا 
الوزن يسمى ببحر دق الناقوس عند العرب ولعل الامام عليا بن أبي طالب رضي الله عنه قد 
لاحظ ذلك ضمنا حين قال (لمن معه يوم مر براهب يدق الناقوس) إن الئاقوس يقول : 


۳4 


حًا | 4 0 4 ا[ 3 1 
تن ڌن / تن ن | ڌنْ نن / ڌن ن | 
صبذقًا صي ذقًا صبدقًا صذقا 
ڌنْ دن ڏَنُ ڌَنُ تن نن دن دن 
من فقصيدة ختمها بقوله ؛ 
ياابْنَ الذدُنْيَا (الدنيا) مهلا مَهُلا 
تن ڌن/ ڌڻ تن/ئن ڌڻ / ڌن تن 
زِن ما بتي وزئا وزنا 
دن دن/ڌَنْٰ ڏَنٰ / ڏن دن / دن دن 
ومما جاء على هذا الوزن ما ينسب إلى الخليل بن أحمد قوله : 
هذا عرو يَشفِنٰ من 
ريد عند الفضل القاضبى 
فائهوا عَمَرّا لي أخشي 
صَوْل اللَيْث الْعأِي المَأضبى 
فوزنه 
هَاذا / عَم رن / يستع / فى مِنْ 
ت ذڻ/ڌن ڏڻ / تن تڌڻ/ټڻ تن 
زين / عنڌل / فصلل / فاضي 


تن ن / تن ڌن / ن تن / تن تن 


وكذا ما ينسب إلى الأخفش قوله : 
هم القأضى بَيبْتٌ يُطلربُ 
مأ فِى الذنيَاً إلا مُذْيِبُ 
هَذا عُذْرُ القاضىْ رَاقَبِبُ 
ويلاحظ في بحر دق الناقوس أن العرب لم يلتزموا (ذَنْ) آربع مرات بل تصرفوا في النقرة 
الرابعة من الميزان الاساس (دَنْ دَنْء دَنْ دَنْ) فأوردوها مرة صحيحة (ذَنْ) وأخرى بإلغاء 
السكون والئطق بها (5) وأسماه العروضيون زحافا جائزا. 
وعلی هذا جری شوقي في قصیدته» فانه استعملها مر صحيحة ومرة زاحفة قال : 
o ar‏ ەر Eo‏ 
دن دن دن دن دڏن ڏنْ ڏن د 
ا | 5 1 الآ 4 
ڏَنُ دن دن ڏنْ ن دن دن ڌڏ 
فمن الواضح أن لفظة (مَرْحّى مَرحَي) تساوي (دَنْ ڏَنْ ڏَنْ ذنْ) بينما لفظة (يَخْيَا الشْعْر) 
تساوي (ڏَنْ ڏَنْء دن د). 
وعلى ذلك فلا علاقة لهذا الوزن ببحر المتدارك. وقد أخبرني الاستاذ بشير الخالدي نقلا 
عن أحد المعمرين الاشوريين بأن وزن هذا البحر ليس حديثا في العراق فقد نظم عليه القدامى 
من الاشوريين ومثل على ذلك بالبيت التالي : 
صتورا طَأ لى تاشاأً 
ڌن ڌن ڌن ڌڏن ڏنْ ڏَنٰ ن ڏَن 
ومعناه : «صېرا على پني النأاس یطیب». 
ومن الوإضح آن هذا الوزن ينطبق على البحر المذكور الذي هو الوزن الاساس لكل 
الاوزان كما سذرى'ء والذي عنه تتفرع أوزان اللغة الام طالما تطلع إليها أصحاب النظريات 
المختلفة ووصفوها كما ظهرت به في دائرة الوحدة العربية"ء والتي سيكون لها الشأن الكبير 
في شتى المجالات حسبما توقعه الكثير من رجال الفن والعلم والادب. 
1) راجع ندء هذه النظرية التي ألفيت في جمعية المؤلفين والكتاب العراقيين (في مجلة الكتاب العدد ۳ السنة ۷ )۱۹۷١‏ وسميت بالنطرية 


الصوتية الجديدة لميزان الشعر العربي في حيدهاء 
۲) البئية اللغوية لزكريا ابراهيم» ومقدمة ابن خلدون عن «الكلية التركيبية للغة والشعر» ٠۷١(‏ - ۷۳). 


۳e 


من لحن دق الناقوس ينشأً بحر يتألف من نغمين ثقياين (ذنَ َنْ دَنْ دَنْ) لكل لحن فيه 
وذلك بتحريك السّاكن الأول من كل نغم خفيف (دَنْ ذَنْ) تحريكا وقتيا طارئا غير ملتزم. 
رما يجيء على هذا الوزن يسمى عند العروضيين ببحر الخبب ومثاله ما نسب إلى 
الخليل بن أحمد قوله من قصبدة : 
سلوا فآبَوا وَلقذ بَخشّوا 
ڏَنَ ن تن ڌن ڏَنَ ڌن نن ڏَن 
فة ل ك م ا 1 
ڌن ڏڌن تن ڏن ڏنَ ڏن ڌَنَ دن 
وقوله 
َبَكَيْت على طلل طرَبا 
ڏنَ ڏَنٰ تن ن تن ن تن ڏَنْ 
شنج الآ 0 ك | 0 
ن دن ڏَنَ ڏنٰ تَنَ ڏَنْ ڌن دن 
ويجوز للشاعر في هذا الوزن إعادة التسكين إلى ثاني النقرة الثقيلة جريا على الاصل إن 
شاء» وله حق الرجوع إلى التحريك لان هذه الحركة طارئة على النقرة وليست أصلية فيها('. 
وعلى ذلك يجوز للشاعر أن يلفظها مرة على وزن (َنْ) بسكون النون وأن يلفظها مرة 
أخرى على وزن (دَنَ) بتحريك النون دون الالتزام بذلك. 
وهذا الجواز في الوزن هو النوع الثاني من الرٌحاف الذي يسميه العروضيون بزحاف 
الاضمار آو بزحاف التخفيف أي تخفيف النفرة الثقيلة بإضمار الحركة الطارئة عليهاء وعلى 
يالبلا الا م غ 
ڏَنْ ڌَنْ ڌَنُْ دن دن تن دن دن 
يام الساعَسة موؤعدةُ 
ڌَنْ دَنُْ دن ٿَنَ ن تن تن ڏنْ 


ا) الدماميبي ص .۳١‏ 


۳٢ 


وكذا البيت 
ذا المشتاق بوره 
تن ن ڏڌن ڏن دن تَنْ نن دن 
تغريدذ الوزق ويقلقة 
دن دن دن دن دن دن دن دن 
ومنه قول إيليا آبو ماضي : 
و اليك الابيض في القن 
ذنُ ڏَنُ دنُ دن دن ڏَنْ ڏنْ دن 
يَختال گيوسف في الحُسْسن 
ن ڏن تن ڏن ڏن ڏن ڌن ڏنٰ 
وأنا أتمَئنىُ لو أئيْ 
دن ڌن تن ن تن تن تن ئن 
أصطاد الدَياك وؤ لكي 
ڌ تن ن ٿن تن تن تن تن 
لا أآقدَر إذ آي عبد 
دن ڏَن ڏَن ن ن تن ڌَن ڌَنْ 
ومنه المجزوء التالي : 
عبقت عطرا وشذث 
ڌڻ تن تن نن نن نن 
ن فن تن نَنُ ن تَنْ دن 
ومنه يتضح أن النقرة الثقيلة بإضمار الحركة الوقتية تعود إلى نقرة خفيفة جريا على 
الاصل فهي حركة عرضية بالاستحالة (كيفا) وآن الاصلية المتمثلة بحرف الدال (د) حركة 
ذاتية بالكم ا" لا يدخل عليها الاضمار لان الاضمار إخفاء وإخفاء هذه الحركات غير جائز 
لانه يؤدي إلى الاخلال بالكم من الحركات الاصلية بينما الاضمار الذي يعتري الحركة الطارئة 
لا يؤدي إلى الاخفاء التام بل يخلفه السكون المتمثل بحرف النون الذي حرك وقتيا. 


.۷٤1 الطيعة لارسطر ص‎ )١ 


۳۷ 


الوزن على الثقيلة 


مر بنا أن وزن الناقوس يقوم على النقرة الخفيفة وأن وزن الخبب يقوم على النغم الثقيل 
(دَنَ دَنْ) آي المركب من النقرة الثقبلة والنقرة الخفيفةء آي بنسب ثابتة المواقع من حيث التثقيل 
والتخفيف» على آننا نجد من الاوزان التي أصبحت مالوفةء ما تغنى الشعراء فيه على النقرة 
الثقيلةء فخففها مرة وأعادها إلى أصلها (ذن)؛ أو أبقى على البعض مقلا (ذن) دون التزام 
بثبوت مواقع التثقيل والتخفيف» ودون الجمع بين أربع حركات متتالية . إلا ما ندر فجاء النظم 
موزوناء بقافية أو بدون قافية» وعموديا آو حديثاء فمن الوزن الملتزم قول الشاعرة عليه الجعار 
من قصيدة ( : 
الله أجبك لا تقلق 
ڏَنْ ن ذن ڏنٰ دن ڏنْ ڏنٰ دن 
ن ڌَنْ ڏَنَ ڌَنْ ڌَنْ ڌَن دن ڏن 
دَنْ ن ذَنْ دن ڌن دن ڏَنُ ڌن 
ڌَنْ ن دن ڌَنٰ ڏنٰ ڏن ڏن ڏن 
ڌَنْ ن ڌَنَ ن ن ڏَنٰ ڌَنٰ ڏن 


ن ڏن دَنْ ڌَنْ ذنْ ذنَ ن ڌنُ 


.)٤( عدد‎ 1۹۷١ مجلة الشعر المصرية أكتوبر‎ )١ 


۳۸ 


ومن قصيدة أخرى لها قولها : ' 


آتحدى آَنْ يعرف قلبٌ 
ڌَنْ دن دن ڌَنْ ڏَنُ ڏَنَ ن دن 
لحْئا لهاك گالخاب 
ڏن ڏن ڏدن دن ڏن دن دن ڌن 
فبقلبي حب جبساز 
دن ڏن ڏن ڏن ڏن ڌن ڏن ڏن 
اجج فيه کبزگان 
ڌڏن دن دن دن ن ڏن ڏن دن 
بجر طاقاتِ هيام 
ذنَ ڌَنْ ڏَنَ ن ڌَن ڏَنْ ڌنٰ ڌن 
في عمق شعوري وکيساڼِي 
ڏن ڏن ڏن ڌن ڏڌن ڌن دن دن 
ويصعد آهاټ تغليٰ 
دن دنْ دن ن دن دن ڏن دن 
ذن ڏن دن دن ڏن ذن دن دن 


فالتزمت في كل شطر بثمان نقرات ما بين خفيفة وثقيلةء وبذلك يكون عدد الحركات 
الكمية متساوياء ولعل هذه الحركة الطارئة هي الحركة الشاحبة التي صبا إلى نشدانها رجال 


الموسيقى والفلىفة " 


ومن الشعر الحديث الموزون على نفس المنحى قول الشاعر فؤاد بدوي من قصيد 


)١‏ ديوانها اتحدى بهواك الدنيا. 


لا يكن في إصبعها الموج 
ري گالقياز ئه اناع 
بتذفْف في الصنذر 
توج في الظهسر 


) جمهورية افلاطون. والموسيقى والحضارة ص (۳۷۲). 
)٣‏ مجلة الااعة والتلفزيون العراقية عدد )۲٠٤(‏ سسة (۲) یسان ۹۷۸ 


, 


۳4 


ومن هذا الوزن قول الشاعر عيسى الباكري 
ل تعد o‏ 
وتري 
حمل آزْهَارًا عطشى 
أطفالا دون أسرَةٍ نوم 
وغيومُا لا تمطز 
ولعل آول من نبّه على هذا الوزن الخببي الشاعرة نازك الملائكة فالوزن إذن قام على 
اظهار الحركة الطارئة وليس على القطع لان القطع لا يدخل حشو الشعر وذلك ما ذكره آهل 
العروض» وعبر آهل الموسيقى عن تساوي زمن النقرتين الثقيلة والخفيفة. 
وما ذكرناه من آوزان إذن يقوم على آربعة آصوات كل صوت حركة وسكون (ذَنْ) 
محاكاة لاصرات الطبيعة حسب نشأة حروف الهجاء. 


h 


ومن المعيار الاساسي هذا ننتقل إلى استخراج آلحان دائرة الوحدة المحددة العدد اللانهائية 
الوزن والتراكيب. 


)١‏ قضايا الشعر المعاصر 
۲) كتاب الموسيقى الكبير والدماميني. 


f 


حقيقة الموازين١‏ 
إذا وضعت الموازين وفقا لترتيب اسقاط الساكن من المعيار الاساسي دن دن دن دن وكما 
يلي : 
ڌ دن ڏَنْ دن 
دن د دن دن 
دن دن ڌڏ دن 
دن دن ڏَنْ د 
وقرآت الميزان الاول عموديا من آعلى إلى أسفل كان (دَذَنْ دَنْ ذَنْء مَفاعِيْلن). 
وإذا قرآته من آسفل إلى آعلى کان (دَنْ دن دَنْ د مفعرلاث). 
وإذا قرآت الميزان الثاني عموديا من أعلى إلى أسفل كان (دَنْ دَدَنْ دَنْء فاعلاتن). 
وإذا قرآته من أسفل إلى أعلى كان (ذَنْ ذَنْ دَذَنْء مَسْتَفيِلنْ) والعكس بالعكس. 
وبالنسبة للميزائين الآخرين وكذا بالنسبة للموازين الثلائية النقرات : 
ڏ دن دن 
دن ڌ ذنْ 
دن دن د 
فالميزان الاول من الاعلى إلى الاسفل (ذدَنْ ذَنْء فعولنْ) ومن الاسفل إلى الاعلى (ذَنْ 
دَنْ د» مُفعرلنٰ) فهو عكس الميزان الثالٹ عموديا. 
ددن دن دن ددن دن 
دن نن ددن دن ددن 


ذنْ دن دن 


۱) جاء في جمهورية افلاطون (صص )١‏ على لسا سقراط ان التعاعيل يوازن بعضها الآخر في ارتفاعها وانخفاصها سحلها إلى مقاطع 
طويلة او قصيرة وسمى بعضها رحزا وبعضها خفيفا الخ... 


3 


إلى تشكيل الدائرة الكبرى الواحدة وتنظيم القرض في الاوزان الشعرية. 
وعلى هذا الاساس نستبين من الجدول التالي حقيقة الموازين الشعرية. 


ِ‌ 


1 مس نن تن 
تفا دن ل 
ع د ع 
ُن دن فا 1 


لن دن ۱ 
1 ف د 3 


4 ا , 
لن دن مف 


إذا قرأت الشكل الاول من أعلى إلى أسفل كان (مسنتفعلنٰ) ومن أسفل إلى أعلى كان 
(فاعلاتن) فهما ضدان لا يجتمعان. 

وإذا قرآت الشكل الثاني من آعلى إلى أسفل كان (مَفاعِيلنٰ) ومن أسفل إلى أعلى كان 
(مفعولات) فهما ضدان لا يجتمعان. 


وإذا قرآت الشكل الثالث من أعلى إلى أسفل كان (فعُرْأنْ) ومن أسفل إلى أعلى كان 
(مَفعُوْلُ) فهما ضدان لا يجتمعان كما سيآتي في بحث الانسجام بين الموازين. 


4۲ 


استخراج الموازين الرئيسة 


سبق أن قلنا ِن الوزن الاساسي للشعر العربي يقوم على مقطع ذي حرف متحرك فآخر 
ساکن (ڌن) يتكرر آربع مرات في نغمين خفيفين (دَنْ دَنْ» دَنْ دَن) وآن العرب آجازوا آن 
يحذف الحرف الساكن من نقرة واحدة مع إيقاء السكون في البقية منها. 
والآن نقول انه من إسقاط آي ساكن مع إيقاء السواكن الاخر يتولد ميزان من الموازين 
الرئيسة للشعر العربي مؤلف من آربع نقرات إحداها نقرة صامتة (د). 
فعلى الميزان الاساسي دَنْ دَنْ دَنْ دَنْ يقوم دق الناقوس (فعْلنْ فعأْنْ) ومن حذف أحد 
السواكن منه على التناوب يتولد الميزان : 
أولا : د ذَنْ دَنْ دَنْ ويساوي مفاعيلن وعليه يقوم بحر الهرّج. 
ٿائيا : ڏَنْ د دَنْ ڏَنْ فاعلاتنُ 
ثالثا : ذِنْ دن ذ ذَنْ ويساوي مستفعِانْ وعليه يقوم بحر الرْجّز. 
رابعا : ڏَنْ ذنْ دن ذ ويساوي مَفعرَلاث ولم ینظم عليه مستقلا وان دخلت تفعیلته في 
أوزان آخرى. 
ومن إسقاط نقرة خفيفة بالاضافة إلى حذف السكون تتولد ثلاثة موازين رئيسة ذات 
نقرات ثلاث إحداها نقرة صامتة (د) وهي : 
آولا : الميزان (ددَنْ ذَنْ) ويتولد من حذف نقرة واحدة من آخر الميزان الأول (ددن دن 
دن) 
كما يتولد الميزان نفسه من حذف النقرة" الاولى من الميزان (دَنْ دَذَنْ دَنْ) وعلى هذا 
الميزان يقوم بحر المتقارب الذي وزنه (فعُولَنٰ ددن ذن). 
ثانا : الميزان (دَنْ دَذَنْ) ويتولد من حذف النقرة الاخيرة من الميزان (دَنْ دَذَنْ د) كما 
يتولد من حذف النقرة الاولى من الميزان (ذنْ دَنْ دذنْ). 


ا) راحع کتاب الشعر للدکتور جمیل سلطان حول «أصل الموازیں» ص ۸۷؛ ومقدمة اہن خلدون ص .٥۸۲‏ 
) فالموازين على نسة راحدة في عدد المتحركات والسواكن وتقابلها موحود في طباع البشر (مقدمة ابن خلدون ص 3۸1). 


۳ 


ثالثا : الميزان (َنْ دَنْ دء مَفعُوْلٌ) ويتولد من حذف النقرة الاخيرة من الميزان دَنْ دن 
دَدَنْ. 
كما يتولد الميزان نفسه من حذف' تقرة خفيفة واحدة من الميزان (ذنْ دن دَن ذ). 


هذه هي الموازين الرئيسة للشعر العربي وعددها سبعة موازين وهي : 


٣‏ - دن ڌ ن دَنْ فاعلاتن 
٣‏ - دن هَن ڌڏ دن مستفعان 
٤‏ - ن ن تن د مفولاٹ 
٦‏ - ن ڌ ڏَنْ فاعِلْنْء فاعلا 
۷ - ن تن د مَفعُوْل 


وليس من وراء هذه الموازين السبعة ميزان رئيسي آخر لان الالحان الاخرى مثل 
مُتفاعِلنٰ (نَنَ دَنْ دَذَنْ) ومُفاعَلتنْ (دَذَنْ دَنَ دَنْ) لا تختلف عن هذه الالحان الرئيسة إلا بالحركة 
الوفتية المتمثلة بعلامة الفتحة على نقرة خفيفة كما سنرى» فهي إذن موازين فرعية وليست 
الحركة الطارئة عليها من الحركات الاصلية('. 


(١‏ لاحظ أن حف السكون يؤدي إلى التجميع في (ذدنْ) والتفريق في (ذَنْ د) من الثفم (دن دن) رهر الزحاف بالتثقيل أي بحذف السكون 
ورحف الحركة إلى ما بعدها. 

۲) يفول صاحب كتاب نظرية الاب ص ٠٠١‏ آن أسس الاوزان ومعابيرها الارلى لا تزال غير أكيدة, 

۳) لذلك يرجع الخليل ميران الكامل إلى الرجز رالوافر إلى الهج عند الإضمار. 


1: 


سبق آن قلنا إن أصل الموازين واحد يتألف من حركة فسكون آربع مرات (دن دن دن 
دن) وآن الموازين الرئيسة ذات النقرات الاربع تتولد منه بحذف السكون من نقرة واحدة» يظهر 
ذلك جليا بوضع الميزان الاساسي على شكل دائرة بعد حذف ساكن نقرة واحدة مته كما يلي : 


۱ 


فلو بدآنا قراءة الميزان من النقرة الصامتة رقم (۱) لكان (دَذنْ دَنْ ذن) ولو بدآنا القراءة 
من النقرة رقم (۲) لكان الميزان (دن دن دن د) ولو بدآنا من النقرة رقم (۳) لكان الميزان (دن دن 
ددن) .ولو بدآنا من النقرة رقم )٤(‏ لکان (ئن دن ڏَنْ). 
ولو حذفنا نقرة واحدة خفيفة من الشكل فأصبح كما يلي : 
۱ 


وبدآنا القراءة من رقم )١(‏ كان الميزان (ذذن ذن). 
ومن النقرة رقم (۲) كان الميزان (ذن دَنْ د) 
ومن النقرة رقم (۴) كان الميزان (ذَنْ دذن). 
)١‏ «فما بال دكر النقر مع القصائد؟» قال المحتج لابي علي : «الىقر هر العباء وهو لا يكو إلا في الشعر» كتاب التنبيه على أوهام أبي 
علبي فيي اماليه ص ٠١‏ في آحر كتاب الامالي والتوادر. 
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وبذلك يثبت لنا آن هذه الموازين سبعة لا غير وآنها تتولد بعضها من بعض بتغبير موقع 
النقرة الصامتة منها. أ 
وبعد أن كشفنا عن الحركة الوقتية الطارئة التي تتولد من النقرة (دن) بوضع علامة الفتح 
عليها فوق الحرف الساكن فصارت (دَنَ) نكشف عن آن الموازين الاصلية التي تضم مثل هذه 
الحركة ليست من الموازين الاصليةء وبالتالي يمكن توليد دائرة الوحدة للاوزان أجمع من 
الجمع بين هذه اللحون الطبيعية ""' الرئيسة السّبعة مضافا إليها نقرة الاساس (دَنْ) كما سنبين 
ذلك بعد تعريف عنصر الانسجام بين الموازين. وإليك صورة الدائرة التي يمكن نظم الشعر 
على مقاماتها العديدة حسب النقر التي تبداً بالوزن عليها باتجاه عقرب الساعة أو بعكس اتجاه 
العقرب. 
والتي تضم آوزان الشعر أجمع بضروبه وأعاريضه وعلله" منسقة على الوجه التقريبي 
التالي : 
طول يمد الط الور كال 
وَټَهزِج في رجز ويڙمل رعا 
فرح خفيفاً ضنًارعًا تقتطيبٌ لا 
مَنِ اجتت من قزب لتذرك مطمَعَا 
أو قول الآخر : 
طويل مديد والبسيط ووافسر 
وكامل آهزاج الاراجيز أرمَلا 
سريع انسراج والخفيف مضارع 


ويلاحظ أن عدد نقرات الدائرة هي (۲۹) نقرة وهي على عدد الحروف الهجائية في المسند 
العربي القديم (مروج الذهب جزء ۲ ص ۱۲۸) “) 


)١‏ قول الدکتور حمیل سلطاں في کتاب الشعر ص ۸۷ ومس ھا یطلق ٭کر العالم الذکي إلى ان آساسا واحدا او اکثر پمک اں یکوں 
مصدر التعاعيل ولك النحث ع ذلك واستقراءه واستنتاجه يحتاح إلى غور نعيد س التفكير وصبر شديد على تتبع ما حملته لنا 
الاحيال 

) لاحط فصل الموارين التي اوردها الخليل على هدا الكشف الدي حصرها واولد منها ينبرع الارران في داثرة الوحدة. 

۳) ان أرل من الف الارزان وجمع الاعاريض والصروب بكتاب اسمه العروض هو الحليل (العمدة ص )٠١١‏ رعلى دوائره اهتديت إلى 
الدائرة الموحدة لاوران الشعر احمع وكما يلي ٠‏ 

؛) الاوزان عند الحليل هي الطوبل ثم المديد فالىسيط في دائرة ثم الوادر والكامل في دائرة ثم الهرح رالرحر والرّمل في دائرة ثم السريعم 
فالهزح فالخنيف فالمصار ع والمتقصب والمحتث هي دائرة ثم المتقارت في دائرة (العفدةء ص (٠١١‏ وأبكر الحوهري تععيلة (مفعولاث), 


4¥ 
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القاطي نشيد الشاعر. 


)١‏ فالوزن هو تفطيع موسيقَيٌ يصلح النظم عليه في كل لعة (اسماعيل القاضي في كتابه الخنساء ج ۲) ص .٤١١‏ إذن هو كما فال 


آخر البحر('. 


وكلها تتولد إذن من اجتماع اثنتي عشرة نقرة في الاصل ويمكن انقاص بعض النقرات من 


ومن النقرو التى إزاء المتدارك باتجاه عقرب الساعة باثنة 


عش نقرة يتولد بحر المتذازك 


والرجز يتولد بحر الرمل 


فتتکون لدينا ثلا 


ٿنتي رة 


ا 
دفر ٠‏ 


ثة أنغام تتناوبها ثلاثة آوتاد با 


فلو أردنا النظم على وزن الرجز باتجاه عقرب الساعة بدآنا بالنقرة التي إزاء لفظة الرجز 


أمثلسة النظق م 


آولا - «الرْجّز» ووزنه يقوم على نَخم فوتد ثلاث مرات ومئاله : 


O SE E 
EEE 
: فوزنه یکون‎ 
يا أي بهل / مَشٴ غو قبل / حُبْ ٻٺ تهب‎ 
کن ی ن نن کن د کین کن‎ 
کو‎ 
ا‎ 
: انیا - «الهزج» ووزنه يقوم على وتډ ونغم| ددن دن دن ثلاث مرات ورمزه ومثاله‎ 


اوتد|إنغسم 


از ا کان اشرق 


تفم آيها الادي بعشاق 


فوزنه یکون : 
تزف فف أي / يهَل حادي / بعش شاقى 
ڌڌن ڌن ڌنْ / تن تن ڌَن / دن تن دن 
شا وا قد / تعاطو کا / سأْش وا فی 
نئن ڏَن ڌن / دڌن نن ڌَنْ / دنن ن دن 
وأكثر ما يأتي النظم على الهزج مجزوءا ومثاله : 
أا من لام فى الب ٠‏ 
ولسم يلم جرى قلبى 
يا / مَنْ لا / مَل / حب بى / 
ذذ / تن تن / ڌڏ / دن دن / [ 
ولم / يع لم / جُوى / قل بى 


ئئڻ / ن تڻ / دن / تن ن 


4۹ 


والمثال لوزنه يكون : 
قأدنيٰ / طرفي وقَل / بى إلى هؤى 
دڻ ددن / تن دن ددن / دن دن ڏدن 
ومنه لابى الفتح البستى : 


رب ليل أخمد الائنور للا 


رب بلي / لن أخ مَذل / أن وأرإل / لا ٠‏ 


دن ددن / ذنُ دن ددن / دن ڌن ددن / دن 


کیف من طرفی ومن تلبىی حذاري 


كي فمِنْ / طرْفِیٰ وَمِنْ / قل بی حَذا / ريٰ 
ڏنٰ ددن / ڏَنْ دن ددن / دن دن ددن / دن 


تور تغر أو مدام أو ندامسى 


و رث / رن أو مُذأ / من أو ندا / مسى 


E OE RE ES 
دن دذنْ / دن دن ڏڏن / دن دن ددن / دن‎ 


فهو لا يختلف عن «الزجّز» إلا برقع النفرة الاولى من ميزان «الرجز» (ذَنْ دن دذن) 
ووضعها في آخر الشطر وذلك من حيث الاساس. 


رابعا بحر «المتقارب» ويقوم على وتد ونْقرةٌ (دذنْ ڏن) آربع مرات من حیث الاساس. 


والمثال عليه : 


يمى وما الئاس إلا السكارى 


أدزها وذغنى غذا والخارا 


1) فالبحور ينعك أحدها مس الاحر وما بنقص من ارائلها يراد في أراخرها فوزن الرمل نقص بقرة س اول الرجر وريادتها إلى اخره (ابن 


جني س ,)٤٩‏ 


ووزنه 
تڍيٰ می / ومن نا / سال لس / سگا رى 
ذدَنْ ڌَنُْ / ددن ڏنْ / ددن دن / دڌن دن 
ادها وة ن عدن ول حار ا 
نن نن / ددن تَنْ / دن تن / ڌڌن ڌن 
خامسا ‏ «المتدارلك» ويقوم على وزن نَقَرَةٍ فوتد : (دن ددن) والمثال عليه : 
جاءنا عام سالا صتالففا بُعْدَمَا گان ما گان من غار“ 
اواد غا مرن ا ا ن 
ن ددن / دن ڌدنْ / دن ددن / ڏنٰ ددن 
عنما / تما / کأئين / عامرن 
دن ڏَڏنُْ / دن ددن / ڏَنْ دَذنْٰ / ڏَنُ ذڌَنٰ 
يلاحظ بأن «المتدارك» شطو انام : 
دن دذنُ / دن دڏنٰ / ذنُ ددن / دن ددنْ. 
فلو وضعنا القرة الأولى (دن) فى آخره تحول إلى «المتقارب» : 
ددن دن / ددن دن / ددن دن / ددن ڏنْ. 
ولو حذفنا نقرة من أول «الرجز» : 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن ڏَنْ ددن. 
ووضعناها فی آخره کان الوزن وزن «الرٌمل» : 
دن دن دن / ڏن ڌڏن ذنُ / ڌن ڏڏن ڏن. 
ولو حذفنا الاخرى من أوله ووضعناها فيي آخره كان وزن «الهزج» : 
ننن دن ڏنْ / ددن ڏَنْ ڌَنْ / دذنْ ڏن ڏن 
وهكذا ينفك وزن من وزن كما سنذرى ذلك عند فك الدوائر. 
فأصل هذه البحور يتكون من )١١(‏ نقرة باختلاف السب بين عدد الخفيفات إلى النقراات 
الصامتة من كل بحر حسب المقامات التي يتفرع منها البحر من الدائرة. 


)١‏ وين هذا الوزن من «دق التاقوس» او «الخبب» فلو قلت ؛ 


«يا ليل الملبٌ متى غفه» «جاسسا عامزر سالفا صالا» 
أو قلت : 

«حفا حفا حقا حقسا» «فغد ما کان ما کاں من عامسر» 
لما مسح الورں. 


۵١ 


الموازين المثقلة 


تتولد الموازين المثقلة (الفرعية) من الموازين الرئيسية بواسطة تحويل النقرة الخفيفة إلى 
نقرة ثقيلة كما ذكرنا عند الكلام على بحر الخبب. 

وعلامة التحويل آن توضع إشارة الحركة الطارئة وهي علامة الفتحة على ساكن نقرة 
خفيفة من الموازين الرباعية النقرات بشرط آن لا يؤدي ذلك إلى اجتماع أربع حركات على 
التوالي. 


فإذا وضعت علامة الفتحة على الساكن الأول من الميزان (ذَنْ دنْ دَدَنْ) تحؤل إلى (ذَنَ 
دنْ ذدن) وهو تفعيله الكامل (مُتفاعلَنْ) وبرفع هذه الحركة عند النظم يعود الميزان إلى أصله 
(مسنتفعلن) (دَنْ ذنْ ذئن)('. 
وإذا وضعت علامة الفتحة على الساكن الثانى من الميزان (دذْنْ دَنْ دَنْ) تحول الى (ذدنْ 
ذَنْ دنْ) وهو تفعيلة الوافر (مُفأعَلثن) وباضمار هذه الحركة يعود الميزان الى أصله (مَفأعِياَنْ 
ڏذنُ ذنْ ڌن). 
وإذا وضعت علامة الفتحة على الساكن الثالث من الميزان (ذَنْ ددن دَنْ) تحول إلى (دَنْ 
ذذنْ دن) وهو تفعيلة المتوافر (فأعلاثك) وبإضمار الحركة يعود الميزان إلى أصله (فأعلاثنْ 
دن ددن دن). 
وإذا وضعت هذه العلامة على الميزان (ذَنْ دَنْ دن د) تحول إلى (ذن دن دن د) 
(مستعلات) ولم ينظم عليه مستقلا. 
وحيث يجوز إضمار الحركة الثقيلة عند النظم دون الالتزام بذلك كانت هذه الحركة 
طارئة لا أصلية والمثال على ذلك من الكامل. 
جُهْدُ الصبَاة أن تكُونْ كما رى عَيْنْ مُسنَهدة و قل يَحْفِق 
جھ د ص / صببا / بتأن / تکو / نكما / آرّی 
ڏنٰ نن / دَذنُ / دن دن / ڏدَنْ / ن ڏَنُ / دڌن 
عبن / سذ / هدقن / وق / بيخ / فقو 
دن کن کن اشن دن ددن دن کن / ددن 
فاضمرت الحركة الطارئة في بحض النقرات وثبتت في بعضها دون التزام بالاإضمار أو 
التثقيل. 
(١‏ لاحط ان الحركة الوقتية لا حف إلى ما بعدها بل بضيم وتختفي عن السكون لان اصلها سكو قد اثقل بالحركة الرفتية فهي حركة 
عر ضبة لا داتية. 


oY 


دليل الموازين المثقلة 


قلنا في بحر «دق الناقوس» إن ميزان الخبب يتولد منه بتحريك آول ساكن من كل نغم 

من الميزان الاساس (ڏنْ ڏنْ. . دن ¿ ڌن) فیتحول إلى (دن ذنْ. ٠.‏ دن ¿ ڌن) فلو حذفنا ثا ني النقرة 
الارلى من هذا الميزان لتحول إلى (ذدنْ دن ڏنْ) وهو ميزان «الوافر »»› ولو حذفا ٿاني النقرة 
الثقيلة الاخرى من الميزان لتحول إلى (دَنْ دَنْ دَدَنْ) وهو ميزان الكامل. 

ولو حذفنا ثاني إحدى النقرتين الثقيلتين ووضعنا الميزان على شكل دائ 


٤ 


۲ 
وقرآناه i‏ )۱( کان ددن ڏن دن 
لنقرق (۲) کان ڏن دن دن ڏ 
لنقرة (۳) کان دن دن دڏنْ 
(ئ( 


ومن ا ٤‏ کان ڌن ددن دن 


ومنعا لاجتماع أربع حركات لا يجوز تثقيل النقرة الخفيفة من الموازين الثلاثية النقرات. 


.٠۷۳١ لاحط أصالة (مُستفعلن ِن دن ددن) وفرعية (متفاعلن دن دن ددن مئه) في العيون الغامزة ص‎ )١ 


or 


أمثلة الاوزان المثقلة 


أولا - على الكامل 


وَإذا صْحَوْت فمَاً قمر عن نذى 


ڏنَ دن ددن دن ذنْ ددن دن دن ددن 


وباضمار الحركات الفلقة تارة أو الابقاء عليها تارة للبرهنة على أنها ليست أصيلة نورد 


الامثلة التالية : 
مأضرٌ لو جغلوا العلاقة فى غد 
ڏَنْ دن ڌدنڻ ڏڌن دن ددن ڏن دن ددن 
جرح يصبيح على المدى وضنجية 
دن دن ڌدنْ دن ڏن ددن ن ن ددن 
وكذل ك : 

ت الق فا شن رم به 
َنْ ڏَنْ تَذنْ دن دن دَڏَنُ ڌن دن ددن 
حَذِرا عليك وإِىْ بك وق 
فن ڏَنْ دڌن ڏَنَ ڏَنْ ددن ن دن دڏَنْ 
إذا غضيبّٹ بئو أَسَوٍ على مَل 


ڏدنُ ڏنَ ذنْ دن دن دن ددن ڏنَ دن 


وَكَمَاً علِمت شمأئلیٰ وتکرمیٰ 


ذنْ دن ڌدنْ دن دن ددن دن دن ددن 


بيْنْ الشعغوب مودة وإخاءا 
دن ن ددن ڏن ڏنْ ددن دن دن دن 


تتَلمُس الْحُريَّة الْحمُراءا() 


ڏنْ دن ددن دن ڏنْ ددن دن دن دن 


إلا ظتئتك ذلك المحبوبا 
دن دن ددن ڏن دن ددن دن ذنُ دن 
أ ال وا ف تا 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 


تخالهم املك لاجُلِهم غطيبزا 


دڏنْ ڏنْ ڏنْ ددن دن ڏن ذڏنْ دن ڏن 


إلا أن الوزن لا يكون تاما عادة وإنما يرد على الوافى التالى : 


يب لى الاد ذا افا 
دن دَنْ دن ددن دن دَنْ ددن دن 
ومثال إضمار الحركة الطارئة : 

اقول لها وقد طأرَّتُ شاعا 


ذڌڻْ ن ڌَنْ ددن ن دن ين تَنْ 


H4‏ ارو ره 


أت به يطِيْبُ لك الهجُوعو 


ددن دن دن ددن ڏنَ ذن ددن ڌنْ 


مِنْ الابطأل وَيحك لن تراعى 


ددن دَنْ دن دڌذنُ دن ڏڌن ددن دن 


)١‏ فلفظة (الحمراء)ء (فلاتن) رلعظة (اخاءا)ء (مُتفالن) رهي تختلف عن (فعلاتن). 


of 


والآخر قول عبد الله بن الصتمّة' : 
تمتع من شميم عرَارٍ نجدڍ 
دن َنْ ڏَنُ دَدَنْ ڌَنَ دَنُْ دن دن 
ثالثا - على المتوافر 

ما رايت مِنَ الجَاذِرٍ بالجَزِيرَة 
دَنْ دن نن دن ددن دَنْ دن ددن دن 
ومثال الاضمار فيه : 

ما فوفك بالزکائب والطال 


ڌن ڏڌن ڏن ڏڌن تڌڻ ڏن دن ڏدن 


0( المرشد إلى فهم اشعار العرب» ج ۳+ ص ۹۰۵. 


فما بعد العَثِية من عراري 


دَدَنُ تن دن ددن تن دن دن دن 


لذ رمن باهم جَرَحث فرديٰ 
تن ڌن ن ڌنڌ ن ن ن ن 


ما سؤالڭ عن حبيپ فذ رَحَل 


ن دنن ڌ ڌَنْ ڏَڏَنُ دن دَنْ ددن 


oo 


فكل الاوزان 


لو آخذنا أي ميزان رئيسي ذي نقرات آربع ووضعناه مکررا ثلاث مرات على شکل دائرة 
لكانت الدائرة كما يلي : 


فلو قرآنا الوزن من النقرة رقم )١(‏ لكان شطرا من بيت الهزج وزنه : 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
والمثل على النظم عليه يكون : 
ترف آيها الخادي بعشاق نشاوى فذ تغاطوا گأس أشواق 
فوزفضسه : 

ترف فق أي / بهل حا دي / بعش شاقى 
دن ن ڏن / ڏڏنٰ ڏن ڏن / ددن تن نن 
نشا وا قذ/ تغاطوكا / سَأش وا قي 
ذذ ڏَنْ فن / نن ذنُ نن / دن دن تن 

ولو قرآنا الوزن من النقرة (۴) لكان : 


ئن ن ڌڏ ٿن ڌَن نتن تن تن دن 


٥٦ 


وهو وزن «الرجز» والمثال عليه : 
TN ET. E‏ 
فوزنه یکسون : 
ET‏ 
م | متظة / رنآ / ّث / لن آم | قق 
ن ڏَنْ / ذدَنُْ / ڏن ڏنْ / ددن / دن دن / ڌڏن 
ولو قرآنا الوزن من النقرة )٤(‏ لكان : 
نن ق ڻا تن نټ تن تن تئ فن 
وهو وزن «الزمل» والمثال عليه : 
فوزنه پکون : 
آسًا / تن نا / عِمَا / تن فِيٰ / خدو /رِنٰ 
ڌَنْ دَدَنْ / ڏنْ ن / ن / دن ڌَنْ / دڌنٰ / ڏن 
قاټلا / يِن بل / عيو / ټل فا / برا / ټي 
دن ددن / دن دن / ڏڏَنٰ / ڌن ڌَنْ / ددن / ڏن 


ولو وضعنا آي ميزان ذي نقرات ثلاث من الموازين الرئيسة مكررا آربع مرات على 
شكل دائرة لانت كما يلي : 


o¥ 


فلو قرآنا الوزن من النقرة رقم )١(‏ لكان الوزن : 


دن دن دن ددن دن ددن دن ددن 
وهو وزن «المتدارك» ومثاله : 


ل يدغ منٌ مضي لذي قد غبر 
شن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 
فطل عم بوى أخذه بألائسز 
دن ددن ذفن ددن دن ددن دن ددن 
ولو قرأنا الوزن من النقرة رقم (۲) لكان الوزن : 
نديمى وما الاس إلا السكارى أيزها ودعننْ غذا والخُمارا 
ا 
ندي | میٰ / ومن / تا / سإل / لس / سكا / زا 
ئن / دن / ڏه / تن / دن / دن / ددن إن 
اڊر / ها / وذع / بى / غدنْ / ول / خما / را 
دن / فن / دن / تن / نئن / قن / دن / دن 
ولو قرأنا الوزن من النفٍ رقم (۴) كان الوزن : 


هه قو ق لتق او رهد ےد 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
وهو وزن «المجتث» والمثال عليه : 
في رشفة من رجيق الشفاه آنفاسها من لحرن الأول 
فوڑزنه : 
في رش فتن مِنْ رجي قش شفاه 
دن دن ددن ڌنُ ددن دن دان 
oF‏ ت 0 2ر 8 7 
آ فا سها من لحو بل أو 


دن ن دن دن دنن دن دين 


۸ 


لثم وهل في فم العاشقيُر 


دن دن ددن دن ددن دن ددان 


زوت كم من فصو شهدت 


دن دن ددن دن ددن دن ددن د 


٠ Fe‏ راا ا مسان 


دن دددن دن ددن دن ددان 


ما عاد في مرام انصباءً 


دن دن ددن ددن دن ددان 


ا ا ا ل 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


الخيل 


ددن 


بالرس منك وراس 


دن دن ددن دددن دن 


ډډ ا Cî‏ 
تتلى على وجه ٿاوي الكل 


دن دن ددن دن ددن ن دڌن 


ولا تصبْيْ الهو في لفل 


ددن ددن دن ددن دن ددن 


مسنفعلن فاعلن فاعلات 


٤‏ دن ٴ 
eT‏ 
دن دن 


ولو وضعنا علامة الفتحة على كل نقرة خفيفة من وسط ثلاث من الدائرة الاولى أو بعبارة 
أخرى لو كررنا أي ميزان رباعي مثقل بالحركة الطارئة ثلاث مرات على شكل دائرة بائنتي 


۹ 


وقرآنا الكل باتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم (۱) كان الميزان : 
ڌَنَ دن دَدَنْ ڏن ڏَنْ ددن دن دَنْ ددن 
وهو وزن «الکامل». 
وبالقراءة من النقرة رقم (۲) يكون الوزن : 
تن ددن دن دن ددن ڏَنْ دن ددن دن 
وهو وزن «المتوافر» 
وبالقراءة من النقرة رقم (۳) يكون الوزن : 
ڏڌن ڌن ڏَن دن ڏنَ دن دڏن. دن ن 
وهو آصل وزن «الوافر» 
وبالقراءة من النقرة رفم )٤(‏ يكون الوزن : 
تن تن دن تن ٿن تن تڌن ڏنَ ڌر 
وهو وزن «الوافر المخروم» 
ومن هذه الموازين بتضسح أن أجزاءها الاصلية هي النغم الخفيف (دنُ دن) رالنغم الثقيل 
(ذَنَ تَنْ) والوتد المجموع (ذَذن) والوتد المفروق (دن د) ونقرة الاساس (دن). 
وما الفاصلة الصغرى (ذَذدَنُْ) والفاصلة الكبرى (ذددذن) إلا أجزاء زاحفة فلا تجيء 
مستقلة بذاتها في آوزان الشعر وقد أخطأً من اعتبر الفاصلة الكبرى نقرة ثقيلة ووتدا (دن 
دَدَن)() لان الثقيلة يجب أن تقترن بالخفيفة ولا تنفصلا" عنهاء كما أخطاً من ساوى بين النغم 
الثقيل (دَنْ دَنْ) والفاصلة (دَدَدَنْ) فالنعم الثقيل سمي فاصلة من باب الايجاز بتسميتها سببا) 
ثقيلا وسببا خفيفا ولا فالفاصلة الصغرى ثلاث نقرات (دذدن) والكبرى ربع نقرات (ددددنٰ) 
والاولى حصيلة (ذَن ذَذْنْ) بالزحاف» والثانية حصيلة (نَنْ دَنْ ذدَنْ) بزحاف الخبْلء وهما ليسا 
على صلة بالنغم الثقيل (دَنَ دَنْ) المؤلف من نقرتين ثقيلة وخفيفة ترجعان بالاضمار إلى 
سببين خفيفين (دَنْ دَنْ) فهما إذن كالصوت الواحدا وهو ما ذهب إليه الخليل في تميين 


۱) هیزان اشر للدکتور بدیر متولي» مس ۲۲. 

۳١ العيون الفامزة, للذماميني» ص‎ (Y 

۳) لفس المصدر ص ۲۱ء ,١١‏ 

)٤‏ مفتاح العلوم» للسكاكي. 

) الدماميني في العيون الغامزة رالفار ابي في كثاب الموسيقى الكير. 
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للسبب الثقيل عن الفاصلة في (مُتفاعلن) و(مستعلن) فالاول وزنه (دَنْ دَنْ دَدَنْ) والثاني وزنه 
(َنْ دَدَڌَنٰ) وضرب الکامل المقطوع (مُتفالن ڏنَ ڌنْ ڌن) ووزن ميزان (فاعِلاتن ڏن ددن ڌن) 
الزاحف إلى (ذدَذنْ دَنْ) كما سيرد الكلام على ذلك. 

وعلى هذا يفهم آن السكون لا يوجد إلا بالنسبة للحركة وأن السكون المحرك لا يوجد إلا 
مع الحركة. 


0 


زحاف الوزن 


الزحاف تغيير في الوزن بالحذف آو الاضمارء فالحذف هو حذف ثاني النقرة حيث 
تتحول الئقرة (ذَن) إلى (د) بإهمال النطق بساكنها كما مر بنا في بحر «دق التاوس»»› 
والإضمار هو إصضمار الحركة الطارئة على حرف السكون وإهمال النطق بها فتعود النقرة 
الثقيلة (ذَنَ) إلى نقرة خفبفة (ذنْ). ويسمى بالتخفيف أو التسكين كما مر ذكره. 

والزحاف تزيين للوزن يخلصه من الرتابة وكثرة السواكن التي بَمَلَهّا طبع الانسان('. 

والزحاف في الشعر من الامور الجائزة فيهء فلا يلتزم به في الموضع الذي يجوز وقوعه 
فيه والا خرج عن الغاية منه. 

وإذ يلاحظ من الاوزان التي ذكرناها وجود النقرة الصامتة التي تشكل مع إحدى النقرات 
الخفيفات فيها ما يسمى بالوتد المجموع (ذدن) آو الوتد المفروق (دن د) وهو ما يميز ميزانا 
عن ميزان لذا لم يجوز العرب حذف الحرف الساكن من الاوتادء لان حذفه يستوجب انعدام 
الايقاع والكس في الوزن ومن أجل ذلك سْمّي هذا الجزء من الالحان بالوتد لثبات السكون 
فيه وعدم جواز تغییره. 

وما خلا ذلك يجوز للناظم إهمال النطق بساكن إحدى النقرتين المتجاورتين آو ساكن 
تتصف بمثل هذا الزحاف. 

ففي بعض البحور الرَجَزِيَة كالرَجز والسريع والمنْسترح مثلا يجوز حذف ساكني النغم 
(َنْ دَنْ) واجتماع أربع حركات (ذَنْ دَن)ء كما يجوز في بحر المتقارب توالي فاصلتين أو 
آكثر ؛ ولا يجوز توالي خمس حركات في الشعر العربي. 


)١‏ كثاب الموسيقى الكبير؛ للفارابي» ص ١٠١۸۹‏ حول «انقاص السواكن ار تحريك القرات الساكئةء رالرحاف المستحس منعا لثقل 
مسمو ع الفول». 

) ادا خدف سان وتد المہران (ددنٰ دن دن) آل إلی (دددن دنٰ) رحاف میزاں «الز مل» وإدا حذف من رتد دں دس دں آل لی دں دددن 
رر رحاب میراں «الرحز» وھلم چرا۔ 


۲ 


وعلى ذلك كان الزحاف في الشعر مختصا بالوزن ل بالموازين. فقواعد الزحاف في 
موازبن البحور لا تباح دائما إلا إذا انعدم وجود المانع وهو ما تحكمه قواعد الوزن لا 
ميزان فليس كل ما يقع بين الاوتاد يجوز الزحاف فيه قياسا على زحاف الموازين كما 
سترى ذلك" . 


ومن أجل ذلك لم تكن العرب تحس بوقوع الكسر أو الزحاف في وزن نظمها إلا عند 
الانتهاء من البيت الموزون على البحر الذي تنشد فيه. ففي بحر «البسيط» مثلا لا يجوز طي 
(مُسنتفعلنٰ نن تن ذذنْ) وجعله (مُسْتَعلَنْ دَنْ دَدَدَنْ) مع خَبْنِ (فاعِلن دَنْ دَذَنْ) الذي يليه 

وفی الطويل لا يجوز کف (مَفَأعِيلُنْ دن ئن دَنْ) وجعله (مفاعيل دَدَنْ ن ڌ) مع 
قبض (فْعُوْلْنْ دَذَنْ ذَنْ) الذي يليه وجعله (فَعُوْل دَدَنْ د) على ما سنفصله مؤخرا. 

على أن ذلك لا بمنع من تصوير ما يُحْتمّل أن يَوول إليه كل ميزان بالزحاف الذي يحدث 
في الاوزان على وجه التقريب والاحتمال لا الاطلاق ومن باب التمثيل لا التحديد. 


وعلى ذلك فول آمرئ القيس : 


آلا رب يوم لك مهن صالج 
تن تن / دن دن دادن نادن دنن 
ولا يمسا يوم بذارة جلجل 
فحين کڦ مَفاعِيانْ دََنْ دن ذنْ (وصارت : دن دن ڌڏ = مَفاعِيل = ...ب يوم ڏ...) 
لم يقبض فعولن دَذنْ دَنْ بعدها ئلا تتعاقب فاصلتان» مما أبهر علماء العروض. 


لي ابن عَم على ما كان من خلت مُختلفانِ فأقلبه4 ويقلِي 


.)۱١۹ الوحدة الاساسية في الايقاع ليست التفعيلة وإنما هي الببت كله فليس للثفعيلات وحود مستقل (بطرية الادب»‎ )١ 

) لم بوجد هي شعر القدامى تفاعيل او فواف» مثل السومريىن او البابليين؛ (مقدمات في الشعر ص .)١١‏ 

۳) الكف والقبض والطي والحدن حذف احد السواكن الارنعة كل حسب مرقعه. 

؛) يقول الز مخشري «إں الفروع لا تجور في کل موقع وإنما يجوز بعصها او كلها في تعض المواضع دوں بعض» القسطاس المستقيم, 
ص ۷١‏ 

*) رسالة الغفران» ص ,٠١١‏ رالمرشد, لعند الله الطيت» ص ۸١١‏ وهي دلك يقول انو العلاء : «هنة احتلبٌ الكف فكيف سلمٌ من 
القبض الدي هو الكف معاق إن داك لحس ثاقف». رسائل المعري» ٠٠١‏ 


1۳ 


فالكسر في الوزن واضح» وصحيح الرواية» هو : 
آي ابن عم علۍ ما گان من خلي. ‏ مخابض الي قله وباليسي 
فالابيات إذن هي الوحدات الوزنية الموسيقية وليست الموازين» وبها يلتزم الشاعر وزنا 
ينتهي في كل بيت إلى ذهاية توازن يستقر فيها النغم بين شطريه''. 
وهذا ما يفيد أن الزحاف يعتمد الوزن لا الموازين وآن الاستدلال بزحاف الموازين ما هو 
إلا لتصوير ما قد يحدث في الاوزان من تغييرات جائزة. 


1) «التسير النضي للادب» في كتاب من الوجهة النفسية من ,)۲۲١‏ 


1٤ 


زحاف الموازیسن 


قلنا إن الزحاف في الوزن يكون بحذف ثاني النقرة أو بإضمار الحركة الوقتية عن 
النقرة الثقيلة وآنه بدخل النقرة دون الاوتاد وحيث أن موازين الشعر تمثل آوزانه لذا جاز أن 
تتحول الموازين التالية إلى ما يلي مع مراعاة القواعد العامة للزحاف. 


۱ 


ددن ڏَنْ دن إلى ددن دَذنْ أو ددَنْ دَنْ د. 
دن دن ددن إلى ددن ددن أو دن ددذن. 
ڌن تن ڌن د للى دَنْ ددن ڌ و دَدَنْ دن ڏ. 
دن ددن ڌَنْ لى دَنْ دَدَنْ د أو دَدَدَنْ ذنْ. 
ددن دن لی ددن د 

دن ددن إلى ددن 

دن دن ڌڏ إلى دَدَنْ د 

وعلى ذلك صح : 


وزن «الهز ج» على ڏدنْ دن دَنْء 
ووزن «الرجز» على ڏَنْ دن دذنْ» 
و«المتقارب» على ددن دَنْء 
و«المتدارك» على دن ددن 


ولم يصح على بقية الموازين وزن بحر آخر قائم بذاته لاختلاف ما تؤول إليه بالزحاف 
عن القواعد العامة للوزن. 


)١‏ ويشمل «العقل» ر «الوقص». 
) ویشمل «العسب» 


1۵ 


التل الخافت 


بما أن كل ميزان يتميز» كما ذكرناء بموقع التقرة الصامتة من إحدى الخفيفات التي تشكّل 
معها ما يسمى بالوتد (دَذَنْ) أو (ذَنْ د) ولما كان الوتد المفروق عكس الوند المجموع فلو 
وضعنا هذا الوتد على جانب ووضعنا النقرتين الخفيفتين من الميزان الرباعي النقرات إلى 
جانب» كان لا بد أن يقع الزحاف على نفس النقرتين من كل من المعايير وذلك كما يلي : 


فالوتد المجموع هو النقرة الاولى والثانية (ذدنْ) والوتد المفروق هو من النقرة الثائية ثم 
الاولى آي بالقراءة المعكوسة (دن د)('. 
وبقراءة الميزان باتجاه عقرب الساعة يكون (ددَنْ دنْ دَنْ) فزحافه يصيب إما النَقرة 
الثالثة أو الرابعةء فبحذف ساكن الثالثة يُصبح (ذدنْ دَذَنْ) أو بحذف ساكن الرابعة يكون (ددن 
ِن ).ولو قرآنا الميزان من النقرة رقم (۴) يكون : (ذَنْ دَنْ ددَنْ) وبحذف ساكن النقرة رقم (۳) 
يکون الميزان (نذنٰ ذذن)› آو حذف ساكن النقرة رقم )٤(‏ يكون الميزان (دنٰ دددن). 
ولو قرأنا الميزان من النقرة رقم )٤(‏ كان (دَنْ دَذنْ ذَنْ) وبحذف ساكن النقرة رقم )٤(‏ 
يكون (دَدَدَنْ ذَنْ) إو بحذف ساكن النقرة رقم (۴) يكون الميزان (ذنْ ددن د)ء وبحذف 
سكون النقرتين رقمي (۳) و )٤(‏ يكون الميزان : (دددَنْ د). 
وحيث ان الميزان (ذڻ ذن دن ذ) مفروق الوتدء فلو قرانا الشكل باتجاه معاكس 
لعقرب الساعة من النقرةٍ رقم )٤(‏ كان الميزان (ذَنْ دَنْ دن د) وبحذف سكون النق رقم )٤(‏ 
يکون (دَدَنْ دَنْ د) أو بحذف سكون النقرة رقم (۳) يكون (دنْ ددن د). 


1( «الرّحاف ل بدخل الاوتاد بل الاسات». العقد الفرید» ج ۵ ص ص ٤١١‏ . ١١4۲ء‏ لذلك سمي الوتد بالوتد لثباته. 
)٣‏ وعلی ذلك فإن الشعر إما اں دأ بثلاث قرات خفيفات ار تخفيفتين او نواحدة او بصامتة ولا يتحدد ورن البحر إلا بالايقاع ر نقرة الوقرف 
کما سئری؛ فالعبرة إذں بالانغام لا بالمواز ین. 


٦ 


ولو حذفنا إحدى النقرتين وقرآنا الميزان ثلاثيا باتجاه عقرب الستاعة : 
3١‏ 
دن ٣‏ 
۲ دن 


من النقرة الاولى يكون (ذدَنْ دَنْٰ) وبحذف ساكن النقر رقم (۴) يكون (دَذَنْ د). 

ولو قرآنا الميزان من النقرة رقم (۳) يكون (دَنْ دَدَنْ) وبحذف سكون النقرة (۳) يكون 
(دنڌنٰ)» ولو فرآنا الميزان (ذَنْ ذَنْ د) عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم (۳) يكون 
الميزان (دَنْ دَنْ د) وبحذف سكون النقرة رقم (۳) يكون (دَذَن ذ). 

وعلى هذاء فالزحاف يَلْصَبٌ دائما على نفس النقرات من المعابيرء ويكون صل الموازين 
الرئيسة سبعةء وما تتحول إليه بالزحاف» سبعة» والمجموع أربعة عشر ميزانا هي : 


وهي الزاحفة وفقا للقواعد العامة. وأصلها تسعة رباعية النقرات وأصل هذه آربعة رباعية 
النقرات وأصلها الميزان الاساس عدا المُثقّلة منها'. 


٠م‎ ۱۹١۷ سة‎ »٤ من مجلة حوليات الجامعة التوئسية؛ العدد‎ ٠١١ راجع «الايفاع في الارتاد»» ص‎ )١ 


1¥ 


صسور اشتراك الزحاف 


وعلى ذلك لو كتبنا الموازين من الداخل إلى الخارج لكانت الصور المشتركة للزحاف بين 
الموازين كما هي مبينة قبل. 

من ذلك يتضح ان الميزان (ذڌَنْ ڏَنْ ذن) ڀلتقي مع الميزان (ڏن ڏن ذذن) عن طريق 
اازحاف على صورة (نَذنْ ذذن). 

والميزان (دَذنُ دَنْ دَن) يلتقي مع الميزان (ذَنْ دن دَنْ د) بالصورة (ددن دن د) والميزان 
(ڌَنْ دن دن ڏ) يلتقي مع الميزان (ڏَنْ ددن دَنْ) بالصورة (دن ددن د) كما يلتقي الميزان (دن دن 
ددن) مع الميزان (دن ددن دن) بالصورتين (تن دَدَدَنْ) و (دَذذنٰ دنْ) على وجه معكوس. 


کما يلتقي الميزان (دڌَن ڏن) مع الميزان (ڌَنْ دن ذ) بالصورة (ذذن ذ). 


۸ 


فلا انسجام بين مثل هذه الموازين وإلا حدث كسر في الوزن واختلاط في البحور'. 

وإذ يلاحظ كما سيظهر جليًا عند البحث عن عنص الانسجام» آن الميزان (دَنْ دَنْ دن 
ڌ) في الدائرة هو عکس الميزان (َدَنْ ڏَنْ ڌَنْ)ء وآن الميزان (دَنْ دَدَنْ دن) هو عكس الميزان 
(دَنْ دن دَدَنْ)» وآن الميزان (دَنْ دَنْ ) هو عكس الميزان (ددَنْ دَنْ)» لذا صح وزن (الرَجز) 
على (نْ دن دَڏن) وزحافه» ووزن «الهڙج» على (دڏنٰ ڌن ذنٰ) وزحافه» ووزن 
«المتقارب» على (دَذَنْ دَنْ) وزحافهء كما وزِنَ «المتدارك» على (دَن ذَدَنْ)ء ولم ينظم بحر 
مستقل على الموازين الثلائة الأخرء لذا يكون وزن «الرَمّل» مركبا من الميزان (دَنْ دَذَنْ) 
والميزان (دَنْ دَنْ دَذنْ) ويصح فيه زحاف الميزانين المذكورين» كما سنرى» وبذلك تكون 
البحور البسيطة ستة : الرُجّز والكامل والهز ج والوافر والمُتقارب والمُتدارّكا" والاصل أربعة 
بحور : 

الرجز والهزج ومنهما يتولد الكامل ولوار وهذه البحور تتساوى فيها نسب النقرات 
الخفيفة إلى الاوتادء آي موقع الحذف الدائم في الايقاع من المعيار الاساس» وأما عداهاء فما 
يتركب من نب مختلفة رُاعى فى موازينها أن تكون من فئة واحدة من إحدى الفئتين 
التاليتين :") 

الاولسى 


RS‏ ماجن 
نن دن فعُولنٰ 
دَنْ ددن دن فاعلاتنْ 
دن ددن فاعانْ 
الثانية 

ES‏ مَفعُولاتُ 
ن 3 مَفعُول 
ڌَنْ تن ددن متفينُ 
ٿن دنن فاعِلنٰ 


)١‏ وهذا ما يفمسر التوافق والتصاد. 
+) ويما أن أصْليْ الوافر والكامل هما الزجر اله ج» لذلك قيل إن أصول الالحا اربعة. 
۴) لاحظ «التضار ع والتضاد والتمائل والتنافر بین المرازيں» في منهاج البلغاء» ص (۷٤")ء‏ 


1۹ 


وذلك ليتم الانسجام بين تراكيبها ومواقع الاوتار فيها وبالتالي يتا لنا تبسيط قواعد 
الرّحاف فيها حسب زحاف موازينها والقواعد العامة المشتركة للارزان الشعريةء كما تتاح لنا 
معرفة ميزان الابتداء الذي يجري الرّحاف دون أن يحذه مانع كالميزان (دَنْ ددن فاعلن) في 
آرل «الخفيف» و «المديد» و «الزمل» مثلاء والميزان (دذنْ ن فغولن) في آأول «الطويل» 
و«المُتقارب» الخ... مما سيظهر في الكلام على الانسجام والبحور المركبة. 


زحساف الرجز 
قلنا إن وزن «الرّجز» ببتى على نغم ووتد (ذَنْ دَنْ دَدَنْ) ومثاله : 
aT gy‏ 
E‏ 
دن دن دڏن / ڌَنْ دن ددن / دن دن ددن 
ويجوز حذف السكون من التقرات الخفيفة دون الاوتاد ومثال ذلك : 
باگزِې ٻسځُرَوٍ عوَاذِلِي وعذلهن خبّل من الخبسل 
بَاگرێِی / بسح رين / عواذِلی 
فن ڌذدنٰ / ددن ددن / ددن ددن 
فقد حولت الانغام (ذَنْ دَنٰ) إلى (ذَدَنٰ) مره وإلى (ذَنْ د) في موضع آخرء كما حُذف 
والمثال الثاني : 
َيل لِشيْبَانَ إذا صبَحْتَها ورْسلك بيض الظَبَي شَعَاعَها 
ؤيلن / لشي / بان / إذا / صببح / تها 
ڏنْ ن / دن / ڏَنْ د / ڌَذنٰ / دن دن / دڌن 
ار / ستلٹ / بیط / با / شتا / قا 
دذنَ / دڏن / ڏن دن / ددن / دڏنْ / ددن 
وكذا قول مهيار الذيليي : 
ی ا ی ق ف 


تى دم العشناق في بانها علآمَة قذ موث بالؤزس 


۷1 


کش ٿم س من / جَمرة عب / ڍشم سي 
دن تن تَڌن / دن دددن / ڌَڌَن / ڌنٰ 
تزی تمل / عششاق في / بانِها 
ن تن / نن تَنْ تَڏَنٰ / ددن ددن 
علامَتڻ / قذ مُوْوهَت / بل وزسي 
ددن ددن / دن دن ددن / تن ڏن ڏڌن 
ففي الضّرب المقطوع (دَنْ دَنْ ذنْ) يجوز وروده على (دَدَنْ ذنْ) بحذف ساكن أول نقرة 
فقط لان حذف ساكن الثانية يلس الوزن (دَنْ ذَذنْ) بوزن «السريم». 
ونحن إذا ما حذفنا الوتد من آخر الزجز» تحول إلى الوزن التالي : 
ن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وهو وزن «السريع» كما سيرد البحث في شأنهء وإذا حذفنا نقرة من أوله تحول إلى وزن 
«الرمل» : 


ڏَنْ ددن ڏنْ ڏَنُْ ددن ن دن دَڌنٰ 


¥۲ 


قلنا إن وزن الهزج يبنى على وزن وتد وئغم (ددن دن دن «مفاعيلن») : 
هرجا فيٰ آغاني م 
ددن دن دن ددن دن دن 
E e O E‏ 
دفن نن تن نَذَنْ نن ن 
والرّحاف الجائز فيه هو حذف ساكن وإحد من آي نغم بتحويل (ذَنْ دَنْ) إلى (ذدَنْ) آو إلى 
(ذَنْ د) وبعبارة آخرى حذف ساكن أبة نقرة خفيفة (آي ما عدا ساكن الوتد) بحيث لا تجتمع أربع 
ومثال ذلك قول أبي العتاهية : 
إذا نحْنُ صدقتاك وصضرًّ عِنذك الصذق 
اذا / تن / صف / ثا 
دفن کن د ددن کن د 
وَضتَر / رَعِنْ / دص / صذق 
ن کن ا ددن ر کن 
وقول البهاء زهير : 
ولا کان ولا صاز ولا لتم ولا فلا 
ولا کان / وا صاز 
ددن دن ڌ / دين دَنْ د 
ولا فَتمّ / لا فنا 


ددن دن ذنْ / ددن دن دڏن 


YY 


زحاف الرمل 


قلنا إن «الرمل» يبدأ بعد «الرجز » بترك نقرة واحدة من أول «الرجز» ووضعها في آخر 
الشتطرء آو أخر البيت»› وإلا تركهاء فيكون الوزن التام له وهو نادر النظم عليه : (ذَنْ ذَدَنْ / 
دن ڏَنْ ددن / دن ذن دَڌَنْ / دن)ء ومثاله : 
رب ليل آغمد الانوار إلا ور ثغْرٍ آو نَذامَى أو مُذام 
رب بلي / لن أغمَدّل / آنؤازال / لا 
ڏَنْ ددن / ڏنْ ڌَنْ ذڏَنْٰ / ن ذنْ ددن / ڌنْ 
و رَٿغ / رن أو تدا / ما آو مُدا / مي 
ن ڌَدَنْ / ڌَنْ ڏنْ دن / دن دن دن / ڏَنُْ 
وہيث ابن الابرص : 
مثل سق البْرڊ عفى بعذكف ال سقطر مُغناه وتأويْبٌ الشّمال 
مثل سح / قل بر عف / فا بَعْدك ل 
ذفن ڌڏن / ڏَنْ نن ڏڏن / ن تن دن 
قطرْمَعٌ / تاهو وتا / وش شنا / لى 
ڏن ڌَڏن / ن دن ددن / ڌن دن تن / ڌنُْ 
آو البيت : 
قالتِ الخْسًاء لما جنتها شاب راسي بَعذ هذا واشَتهُبُ 
قالتل / الخلاءٌُ ل / ما جثتها 
تن ڌڌن / ڏڌن ئن ڌَڌن / ڌن دن ڏدن ۾ 
شارا / سي بعْدَها / ذا وشتهبُ 
دن ددن / دن ڏن نڌ / دن ڌنْ دڌَنْ 
فيکون الوزن مؤلفا من (فاعلن ڏن ڌڏن) و (مستفعلنٰ ن ڏَنْ ددَنْ) فيجوز تحويل الاول 
إلى (دددن) والثاني إلى (دَدَنْ دَذَن) أو إلى (دَنْ دَدَدَنْ) أي زحاف هذين الميزانين وبعبارة آخرى 
وفقا لقواعد الوزن يكون الزحاف جوازّ حذف آي ساكن من النقرات الخفيفات على آن لا تجتمع 


Y4 


والامثلة على الزحاف هي : 
ان سعدا بطل ممَارس" صابز مُحْتسبٌ لما أصابَة 
ان نسع / دن بطلن / مما رسن 
دن ددن / دن ددن / ددن ددن 
فعلن / مستعلن / مُفا علن 
aE‏ 
دن ددن / ڏن ددن / دذن ددن / دن 
فاعلن / شلتعلن / مُفا علا / تن 
وكذا البيت : 
كب المع بخذي عهدة ‏ للهوى زالشؤق يلي ما كنب 
E a‏ 
دددنُ / ڏنٰ دڌدن / دن دن ددن 
لل هوی / وش هنو َم / لي ما گتب 
ذن ددن / ڌنْ ڏنْ دڏنْٰ / ڏنٰ دن ددن 


والبیست : 


قد نعمُنًا بذياجيه إلى آَنْ سل سيف | لصبح مِنْ غمد الظلام 
قذ نعف / نا بذيا / جيه إلى / أن 
دن دذن / ذن دددن / ذنْ دددن / ن 
سل لسَيٰ / فصصبح مِنْ / غْمَد ظظلا | ميٰ 
ئن ڏَذَنْ / ڏنْ تن دَڏَنٰ / نن ڏن ڌڏن / دن 
والبيست : 
کل زا تم جد في طاذبها تاها 
لیس کل / لمن آزا / دحا جتن 
دن ددن / ددن دذنڻ / تين دين 
ثم مَجَّذ / ڏ في طلا / بها فضا / ها 
دن ددن / ددن ددن / ددن ددن / دن 
لان حتی لو مشی الذْرُ عليه کاد يذْمیه 


Yo 


ال مشي د 
ڏنٰ دن ددن 


لانَ حَث 
ا 


و 
ذر على 
دن دددن 


فاعسانْ ا أ E‏ تعلر“ 


ه گا يذ ميه 
ددن ددن دن دن 


مَفاعِلْنْ ف 


وعليه ببسط قول الرّحاف على زحاف هذين الميزائين عند التدريس أو على قواعد 
زحاف الوزن كما ذكرناها من البساطة. حيث يتحول الرْجّز إلى رمل بتحويل (مستفعلن دن 


ن تذن) من آول الرَجُز إلى (فاعلنْ دن ذن). 


وعليه فالوزن على (ڌَن دَدَنْ فاعِلُنٰ) و (َنْ دن دَدَنْ مُستفعانٰ) يغني عن وضع قواعد 
المعاقبة وكثرة الشواهد من الابيات على آنواع الزحاف فيها. 


خذ البيتين التالبين ولاحظ وزنهما وما يجري فيه : 


عَلهُوهٌ كيف يجفو فجفسا 
مسرف في هجره ما پلتهسي 
aE‏ 
دَنْ دَدَنْ / ذڌن ددن / دن تددن 


شرن | في هره / ما لته 
دن ددن / ت تن نڌ / تن ڌڻ نڌ 


وكذا البيتين : 


اقبي الستر ويي بالجَيْسن 
قفي الودج فيا اة 


ظالمٌ لاقي مئ ما گف 
أو ا ا ا ا 


ِ‌ 


ظالمنْ / لا فيتمذ / هة ما كفا 


دن ددن / ڌَنُ تن تن ذئنٰ ذڌن 


E FUERA 
تتڌڻ / ن تڻ نئن / تڻ نئڌن‎ 


وريا فلق المح المُبيسسين 


تقتپس من ثور آم المُحْسبنيسنْ 


)١‏ وقع اللي في آحر الشطر في (س دن ددن) رليس الخبن على (دن ددن). 


۷ 


TOE 

دن ددن / دن دددن / تن نن ددن 
وريا / نا فلقصد / صبّحل / مبين 
دڏڌن / ڏَنُ ددن / ذن دن / ڌان 

وق / هز دج في / فالتاضتن 

ددد / دن ددد / دن دن ددن 
N‏ 
دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددان 

وکذا البیست : 
Mn i SS E BA e‏ 
لم يطل ليلي ولكن لم أثم ونفى عني الكرى طيف ألم 

لم يطل / ليل ولا / كن لم أنم 

دڻ ددن / د دن ددن / تن دن نتڻ 
E TE ET‏ 
ددن / ن دن نڌن / دن ڌنٰ دنن 

فوزن الابيات التالية للشاعر شكر الله الجرء يكون مثلا على هذا القياس : 

ضحك الصناحى من السكران لما عزبدا أتزى الصاحى أم السَكرَانْ قَذ ظل الْهُدى؟ 

ضحك المال من الباخل لما بخلا ليث شعري مَنْ من الاين گان الاعَفلا؛ 

ضحك ص/صاحين من س/سٹرآن لم/ما عزبدا 

دددن/دن دن ددن/دن دن ددن/دن دن ددن 
أثر/إصاحيٰ آم س / سثران قذإضل لل هدا 
دددڻ/دڻ دن ددن/دن دن ددن /دڻ دن ددن 

ضحك ل/مسال مايا خل لذإما بخسلا 

دددڻ ډن دددڻ ډڍن ددد / دن دددنڻ 
لبت شغاريٰ من من ل/إشين كاإنل أغقلا 


دن ددڻ/دن دن ددن/دڻ دن دد/دن دن ددن 


)١‏ حذف الساكن الارل بسمى بالابتداء لتحرر من قيد يمنعه ويجوز حذف أي ساكن من الحشو على أن لا تجتمع أربع حركات» والابتداه 
برد في الخفيب والرمل والمديد والطريل والوافر والمتقارب والمقتضب (مثلا) بالخبن أو الحرم في اولها دون مائع خلافا للبسيط 
رالمندارك. 


4 


خالفث درباف 


الشَعْر ألفاظًا وَرَزتا 


دزبی وانقضی ما گان متا 


لاهن / نی إن خف شش آل / فا طن ززا 


ڏنْ ددن / ڏنْ دن ددن / دن دَنُ دَذنُ / دن دن ددن ڌنْ 


خاا فت / درب در / بي ون قطنا / ما گا ن مِنْ تَا 


دن 


Y۸ 


ذَهَنٌ / نين ڏذڌنٰ / نن 
قال شوقي من «الرمَّل» : 
ادوا 


كتيوه 1 
نطول روما 


الاسْطول نرا 
اطول مر 


أخْرَرَ 
شرفا 


دن ددن / دن نن ددن 


زك فى الازض سار 
هَل اذاه الدممار 


هر أغطاف الديّاز 


حُزت غاياتِ الفخاز 


يو ما فى اک تيو ما 


دن ددن دن دن ددن دن 


ن دن دن تن ڌڌن دن 


A 
دن ددن دن دن ددن دن‎ 
ددن د‎ 


شرف 


دددنْ دن دن 


ڊڭ رهو فل 
دن ددن دن دن 
تفعولسنن مستفعلان 
هَل اذاه ذ مار 


آزضستاز 
ددان 
دذان 


دن ددن ڌنُ دن 


ډیار 


ددن 


هز زاغ طا فذ 
ی ن 
خُرت غا با ټل فخار 


دن ددن دن دن دذان 


ڏنْ 


فلو زدناہ نقرة مثلا علی أول کل بیت لصار کما یلی : 
= ذا يو مُا / فی أڱتيو / ما ذگَرُ هُو / فل أزض ساز 
دن ڌَنْ ڏَذنْ / دن ڌَنْ دَڌَنٰ/ ڏَنْٰ ڌَن ددن / تن تن ڌڌان 
= مستفعان / د مستفعلن / مستفجلن / مستفولان 
= هياسألوا / أسطول رو/ ما هَل أذ / تاه اماز 


فاح ا اسول اة ا خر اغ طا ايار 
ڌَنْ ڏن ذڏَنْ / ن دن ددن / ن ن ددن / تن ن ڌا 
فی شرف / أسطوْل مص / ر حُزْث غا/ يات الفخار 
ن ڌ ڌَذنْ / ڏن ڌن ن / ڏ ن ددن / تن دن ڌڏان 


‌ 


تڪ 5 تف / مَفاعِلْنْ 0 ذه د“ 


۷4 


زحاف المتقارب 
وزن المتقارب في الدائرة يبدا بوتد ونقرة أربع مرات مع زيادة نقرة خفيفة على آخره. 
دذنْ ڏنٰ ددن ذن ددن ذنْ ددن دن دن 
وفي التام منه تهمل النقر الاخيرة» حيث تستعمل في وزن المجزوء» وآكثر ما ترد في 
لا تبك ليلى و لا مَيّة و لا لبن ركبا ية 
ڌن دن ندڏنٰ دن ددن ذنْ ن ڌڏ دن دن ددن دن ددن دن دن 
بخرم نقرةٍ من آوله وهو من الرّحاف الجائز الوقوع على آوله وإذ يجوز اجتماع فاصلتين 
آو أكثر على التعاقب في وزن المتقارب فيجوز فيه حذف الساكن من النقرات الخفيفات في 
حشوه كقول الشاعر : 
أفاد فجاد وساد فزراد وقاد فراد وعاد ففطتل 
ددن د دنن د ددن د ددن د ددن د ددن ڌڏ ددن د ددن دن 
وقول الشاعر تُصيب' : 
وكلبك آئس بالزائرپن من الام بالابئة الرازة 
كلب /ك أن /س بززا /ثرين مئل آم مبل لب تزا بر 
ددن د/ ددن ڌ/ڏدن ددن دن ذذنْ دن ددن دن ددن دن ددن 
وقول کشاجم في مجزوئه : 
جُعلت إليك الهسوى شفيعا فلم تشفعڃسي 
: 1۴ إل ک} ۳ ۱ 0 فد : فلم تة : 


ذفن ڌڏ ددن دن ددن ددن دن ددن نن ددن 


.٠١۷ المسائل الكافية. للشيخ محمد التونني» ص‎ )١ 


Aa 


وكذلك البيت المنتهى (بمفاعيلن ددن ذَنْ دَن) : 


تعقف لا تبتشئس 

ددن دن ددن دن ددن 
ومنه قول الشاعر : 

هجزْث الهوى أيّما هجْزره 

ددن دن ددن دن ددن دن دن 

ارتي عن للها مسرت 

ددن د ددن دن ددن دن ددن 
)1( 


وقول ابن الابرص 


هي الخمر تكنى بآم الطَلا 


ددن دن ددن دن ددن دن ددن 


فما يقض بآتي كا 


ددن دن ددن دن دن 


وعقتُ الغوايى والْخْمْره 
ددن ن ددن دن ددن ڏَنُ دن 
بكس الضتنًا بَعذها سره 


ددن دن ددن دن ددن دن دن 


كما اذب ينی آبا غد 


ددن ذنْ ددن دن ددن دن ڏنْ 


وإذ يجوز بدء البيت من المتقارب بإهمال أول نقرة صامتة فيه كما ذكرناء كقول امرىء 


الفيس : 


ثغر اغر شتيت الأبات 
وقول مالك بن الحرث' : 


«تهوي» كجئدلة المَنجنبق 


لننتة المذافة عدت القل 


بَرْمِي بها السور يوم القتقال 


وكالابيات التالية التى وقع الخرمْ فى أول بيت منها : 


لا تبك ليلى و لا ميه 
دن دن ددن دن ددن دن دن 
وأبك الصتبا إذ طوى ثوبه 


ددن دن ذذنُ ڌنُ ددن دن ددن 


ولا تلذب زاكبا نيه 
ددن دن ددن دن ددن دن دن 
ا ا 
ذدَنْ د ددن دن ددن دن دن 


ا) لاحط الروايات في الديوان؛ مس ٠١‏ والدماميني ٠‏ ص ۲۷ رفي الاقتضاب» ص ۲٠١‏ للبطليوسي. 
۲( وهده الارران كلها موجودة في الدائرةء 
{ الشعر والشعراء ھسں ۸ «یمر كجندلة». 


۸1 


وذ قول باك على أزسْم 
فلا القلبٌ تاس لما قذ مضي 


فليس الرسشوم بمُبكيّة 
ولا تارك آبذا غيّة 


ولان المجتث في الدائرة بقع بين المتدارك والمتقارب فلو حذفنا النقرة الصتامتة من آول كل 


شطر من المتقارب لتحول الوزن إلى المجتث كما لو قلنا : 


AY 


لا تبك ليلى ولا ميه 
دن دن ددن دن ددن دن دن 
وابك الصبًا إذ طوؤى وب 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
دغ قول بالك على ازسمم 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
لا القلبُ اس لما قذ ممضنسى 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


وللعباس بن الاحنف قوله من المتقارب : 


هي الشَمْس مستْكنها في السماء 
فلن تسنتطيع إليها الصنعود 
فيا وَيْحَ مَنْ كلفث نفسة 


الس مسكنها في السماء 
دن دن ددن دددن دن ددن د 
لنْ تستطيع إليها الصعسود 
دن دن ددن دددن دن ددن د 
دن دن ددن دددن دن ددن 


مسنتفعلن فاعلنٰ فاعل 


قال المتنبي من المتقارب : 


وجارية شغرها شطرها 


ددن د ددن دن ددن دن ددن 


آو تلذْبَْنْ راكبا ية 
دن دن ددن دن ددن دن دن 
لا أحد تاشر طب 
دن دددن دن ددن دن دن 
اس الزسْومْ بنبكية 
دن دن ددن د ددن دن دن 
أو تارف آبداغب ة 


دن دن ددن دددن دن دن 


فع الفؤاد عراء جمیلا 
ولنْ تستطيع إليك الذزولا 


فبحذف نقرة من أول كل شطر بكون الوزن من المجتذث : 


ا 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 
آو تستطيع إليك النُرُولا 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 
مَنُْ لا يُطيق ليها سبيلا 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 


مستفعلنْ فاعلنْ فاعلاتس 


مُحَكَمة نافمذ أمُرها 


ددن د ددن دن ددن دن ددن 


قد ضَمَهُا مكُرَهُا شيرَا 
ہما فعلتۀ بئا عذرهفا 


تدوز وفِى كفا طاقة 
فن آسكرتئا ففي جَهْلِهَا 


ولو قلنا بعد حذف نقرة واحدة من آول كل شطر : 


جاريّة شغْرها شطرُما 
دن دددن دن ددن دن ددن 
تور في كفهُا طاقة 
ددن ددن دن ددن دن ددن 
إن أسكرتنا ففِي جهلها 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


کان من المج لحت 


حَاكمَة نافد أمرهْا 
دن دددن دن ددن دن ددن 
قد ضمَّها مرها ترما 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
ما فغلتة بنا عُذرفا 


دن دددن دن ددن دن ددن 


Af 


وزن المتقدارك 


مئال النظم على تمامه البيث : 
حاربوا قومَهم ثم لم پرعووا 
دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 

والبيست : 
ڙازني زور طنفُها في الکزى(“ 

ومجزوژه : 
دار لی بشخر عُمان 
دن ددن دن ددن د ددن د 

والبيث المجزوء : 
قف على ذارهم وكين 


دن ددن دن ددن دن ددن 


ويمكن أن يرد إليه قول أبي العتاهية : 


عتبُ ما للخيسسال 
دن ددن دن ددن د 
لازاه اتات ي 
دن ددن د ددن دن 


,۲۳١ مفتاح العلوم؛ للسكاكي» ص‎ )١ 

) في معالم الشعر وإعلامه» ص ۲۲١‏ التكملة التالة ؛ 
لو رآني صديقي رق لي ار رئي لي 
لو رآني عدوي لای مں سرہ حالي 


At 


لاصطلاح الذي خير راهنو 


لر لر در دلو در" لد در' 3د" 
ن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 


فاځترانيٰ لمن زازني ما اغتری 


قد كساها البلى الملوان 


دن ددن دن ددن د ددن دن 


بين آاطلالها والدمسن 


دن ددن دن ددن دن ددن 


ی ر 
دن ددن دن ددن دن 
زائرًا مذ ااا 


دن ددن دن ددن دن 


وقول ابن المعتز : 
طال وجدي وذدامما 
دن ددن دن ددن دن 
دن ددن د دين دن 
دن ددن دن ددان 


ولنسيب عريضة : 


صاح قل مل تزرى 


ا 
د دن تن ددن ڌن 


دن ددن دن ددن دن 


رسن بیټى حجر 


دن ددن دن ددن 


بارا قد سَرّى 


ما وراء السود 
وشقاء الوجسوذ 


ولعبد الوهاب البياتي : 
يا ملاكي الصغير 
والبكااء المسريزر 
والطأريق الاخيسر 


فوق آوج الشرى 
تلف تار الخلسوذ 
اء الغ سود 


هل اعت االالبت 


والهوى ولتذم 


السام 


2. 


فالمتذارك إذن وزن تنطبق عليه قواعد الزحاف العامة للشعرء أي آن الزّحاف فيه جواز 
حذف ساكن النقرة الخفيفة على آن لا تجتمع فاصلتان فيه على التوالي ففي لفظة (وَفْبِيتُ سقاما) 
لا يستقيم الوزن دون إشباع الضمة في التاءء لتغدو (وفنيتو). 
وعليه فلا علاقة للمتدارك ببحري دق الناقوس والخبب» ولعل اعتبارهما من المتدارك مما 
جعل الخليل يترك وضع اسم للمُتدارك بين البحور لان وزنه لا يجتمع مع وزني الخبب 


ودق الناقوس كما لو قلنا : 
«يا ليل الصب متی غده؟» 


«جَاءَنا عامر سلما غانما» 


إذ لا يجوز القطع في حشو الشعر ولا اجتماع فاصلتين في المتذارك. 


1) العصم العناسي الارل س تاريخ الادب العربي» شوفي ضيف ص .٠۹١‏ 


Ao 


ومن المنذارك فول الفاعن ما الخكري ا" 
کان صيفا وَهَذي اليالي طوال 


دن ددن دن ددن دن ددن دن ددان 


ومن زحافها قوله : 
آنا لم / ئس عد / نيك تیاہن بحال 
د ددن / دن ددن / دن ددن / دددان 
وقوله منها : 
آنا ذاك كا / ن وشدَ الخال 
دن ددن دن ددن / دددن دن ددان 
وقوله : 


نش في ناظري آلف آلف سؤال 
دن ددن دن ددن دن ددن دددان 


واستعمل الرّحاف على ما قلنا. 


ومن المتدارك أيضا قول الشاعر(") الشنابي : 


4 


مات عهد الاح وزمسانٌ الجئ-ون 
دن ددن دن ددان دددن دن ددان 
فتا وت المتسلاة فی و اللال 
وقول العقاد() 
اة الفاال ين من نقتا :الخ اة 
وهبته الخلسوذ 
)١‏ ديرانه الحب الكبير. 


"( دراسات في الالب السوداني؛ هس ٦۰‏ 
۳) دواوین العقادء سس .)١١‏ 


A1 


وقول الشيخ ابن الطاهر المجذوب() 
ما القوافي اماي 


ولو قلنا : 
ا التبا لاقي البانتي 
دن ددن دن ددن دن ددن دن 


كان الوزن يساوي : 


المثاني 


دن ددن دن ددن دن ددن دن 


ما عسي بعد سبع 


فاعلن فاعلاتن فعولن 
ا اغد فون ران 
آو فاعلن فاعلن فاعلاتسن 


كقولنا : 
هل ترى في دنى العالميسن 
دن ددن دن ددن دن ددان 
ولو قلنا : 
عَتَبٌ ما لِلخيّال ومالي 


دن ددن دن ددن د ددن دن 


ا الان خر ي 


ددن دن ددن د دن ددن دن 


بات آهل الهرّى في نييم 
دن ددن دن ددن دن ددان 


لم يعذ زايزا مذ ليّالي 


دن ددن دن ددن دن ددن دن 


فالز حاف زحاف الوزن وليس زحاف التفاعيلء وآما لو قلنا : 


E E EE 


دن ددن د ددن دن دن ددن دن 


لكان الوزن : فاعلاتن مفاعيلن فعولسن 
أو : فاعلس فاعلاتن فاعلاتن 
أو : فاعلن فاعلن مستفعلاتن 
أو : فاعلاتن فعولن فاعلاتن 


۷۲ المرشد إلى فهم اشعار العرب» ص‎ )١ 


AY 


وهو وزن المُمْتذَ وزحافه زحاف المُتذارك إلا آنه يجتمع فيه مرة (ددن ددن) ومرة 
(دددن)» فالاولی وفعت في الثنطر الارلء والثانية في الشطر الثاني ولو حذفنا النقرة الارلى 
(فا = دن) من آول كل شطرء لكان وزن الطويل المْسَدَّس : 

فعُوان مفاعا فو ددن دن ددن دن دن ددن دن 

ويتظبق عله لشن رخاف لويل ابضا رين الجرل اراج كل عة معا شقا 
واستخراج وزن الطويل المسذس منهاء بعد حذف النقرة الاولى (فا) : 


فا جلا تن مفا عى لن فو أن 
فا عن فا علا بن فا علا تن 
فا عن فا عن مس تف علا تن 
فا علا تن فو لن فا علا تن 
=× فو لن مفا عى أن فو لن 


(وزن الطويل المسدس) 


AA 


زاق التاق 


سبق أن قلنا بجواز إضمار الحركة الطارئة عن النقرة الثقيلة (دن) وتحويلها إلى (دن) 
جريا على الاصل» وإذ لا يجوز اجتماع خمس حركات متتاليات في الشعر العربي لذا لا 
يجوز زحاف الحذف على ساكن النقرة الخفيفة من ميزان الكامل (دنْ دَنْ دَدنْ) عند النظم 
بسبب وجود الحركة الطارئة التي تشكل عند مثل هذا الحذف اجتماع خمس حركات» إلا آنه 
من المستحسن وقد ورد في شعر العرب مثل ذلك أن تضمر الحركة الوقتية من الشطر الذي 
بقع فيه مثل هذا الزحاف ولا يستحسن وقوعه في البيت التام ومن الامثلة على زحاف الكامل 


قول قيس بن الحطيم : 

E O NETE 

فتن نئن ئن ئن دن تن تن 
وقول تابط شرا : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 


لفتى الكثيْب زفارس الاجُْراف 


ڌن ڏن ددن دن ڏن ڏڏن دن دن 


والدم يجري بيهم كالجَذوْل 


دن دددن دن دن ددن دن دن ددن 


2 
وقد يقال بتشديد ميم لفظة (الدم) إلا آنه من الملاحظ تسكين النقرات الثقيلة الأخر مما 
يخفف بين اجتماع الفاصلة (دددن) والنغم الثقيل (دن دن) على التوالي : 


ومن الزحاف قول الراعي : 

ولا تيك أآبّا حْبَبْب راجيا 

ددن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
وقول امرىء القيس : 

دقن ددن ددن کن ددن ردن ددن 
والبيت : 

الحبل لا يغلبكم 


دن دن ددن دن دن ددن دن دددن 


سدوا وثاق 


دن دن ددن ڌنڻ ڌنْ ددن دن دن دن 


ان 
دن تن ددن ڌن تن ددن دن دن 


وتآاتُ وَرَت معَاقد 


إن الحياة من المَممات قريب 


دن دن ددن ڌن ن ددن نن ڌَنْ دن 


۸۹ 


آما ما نسب إلى الخليل للاستدلال على وقوع الحذف في الابيات التامة وهو قوله : 


يذب عن حریمه بټبا هه وسيفه ورمجه4 ويحتمسي 
ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن 


والبيت الآخر : 


2 . ا‎ J ar n ود رس ا ا‎ a 
دن دددن دن دددن دن دددن دن دددن دن دددن دن دددن‎ 


فلا يصح الاستدلال بهما لشمول الزحاف كل التفاعيل فلا يصح قياس الحذف عليهما 
دون شرط؛ ومن أمثلة الاضمار آيضا قول الشاعر : 
أبغ بي فيس إذا لا فيم و الخي دملا هل بكم تير 
فة ا ع و ا 
فوزن ترب البيت الاول (دَنُْ ڏَنْ ڌن دن)» وضرب البيت الٿاني (دن دن دن). 


وقد حصل بقطع النقرة الصامتة (د) من آخر الميزان (دن دن ددنْ) فأصبح (مُتفالنٰ دن دن 
دن) وبالاضمار يتحول لی (مفعولن دن دن دن) ولا يصح وزنه على (فعلاتن) وهذا ما جعلنا 
نميز الحركة الوقتية بعلامة الفتحة لان الميزان (دددن دن فعلاتن) يتكون من أربع نقرات 
وأصله (دن ددن دن) آما الميزان (دنْ دن دن مُتفالن) فيتکون من ثلاث نقرات وله (دن دن 
دن) وكذا الامر في (فعَلن دَنَ دَن) فأصلها (ذن ذن) بينما صل (فعلن ددذنْ) (نْ دَدنْ) وتمثيل 
الحركة الثقيلة في الاوزان المنتهية بثلاث حركات وسكون (ذنَ دَنْ) آقرب إلى واقعها من 
حيث الاجزاء الاصلية من تمثيلها بحرف هجائي' وقد أجاز العرب الاضمار في الكامل 
الاحذ مع التثقيل دون التزام في القوافي في المقيدة كقول المرقش الاكبر قياسا على الضتّرب 
المقطوع : 
هَل بالذيَارٍ آنْ تجِيبٌ صم لو أن رسمّا ناطقا كلم 
دن دن ددن ددن ددن دن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ما تنا في آن غزا ملك من آل جفئة ظالمٌ مُزْشم 
دن دن ددن دن دن ددن نن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
اشر مڭ ولوْجُْوٌ ئا نير وأطراف الامث غنم 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


1) رآ المستشرق الالماني في مقال محمد اليعلاري في (حوليات الجامعة التولسية) بعنوان مشكلة الدوائر الخلليةء ص ١٠١١‏ . 


0 


وقول عدي بن زید : 
مِنْ آل ليلى دمْتة وطلل فذ أقفرث فيها الام رُجُل 
ولقذ عدوت بساإبج مرج ومعي شباب كلهم آاخيّل 
ومثل هذا الاضمار في الاضرّْب لا يجوز وقوعه في الضرب المطلق» كَمَّا لا يقع في 
العروض» التزاما بقواعد الفصل بين الشطرين» إلا عند التصريع حيث يميز الايقاع الفصل 
بینهما» كقول امریء القيس : 
a‏ ا 
ماذا يش عليك من ظْن للا صيّاك وة الققل 
ثم بعد أبيات قال على التصريع : 
ا ا ا فلن ولوت“ مون اة ” البدل 
فبالنغم (دنْ دنْ) من (أهلى) و (بذل) يميز بين الشطرين عند التصريع» وفى غير 
التصريم يُلتزم بالنغم الثقيل (ذن دن) فبالدندنة عند العرب بحُن الشعر على التنغيم والترنيم لا 
على الموازين الهجائية. على أننى وجدت فى كتاب الإغانى' قول الشاعر : 
يا آم بكر بك الاي ل تطلرميني ني غادي 
جڏ الرحيل وحثبِي صخبي وَأرِيد لإمتاعا من السرا 


.۳۹۵ المجلد الاول» ص‎ )١ 


٩۱ 


وقياسا على الكامل يجوز الاضمار في بحر الوافر ولا يجوز فيه زحاف الحذف وأما 
قياسهم على البيتين التاليين : 


لسلاة داز بحنير كباقي الخلق الزنم قفار 
والثاني : 

مَنازل لفزتبي قفار اا رسومها سطور 
فلا يصح القياس عليه لشمول الزحاف كل التفاعيل» وأما بيت المختار بن أبي عبيدة : 

AE E o‏ گلا غارفا ابات 

ددن دن دن ددن دن د ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


فيصح وزنه على الرواية بلفظة (ترأاه) كما جاء في رسائل ابي العلاءا'. 
وكذا القول في بيت المغيرة بن حَبْناء وهو : 


i © e, a 7‏ ا 3 
كان سماجق الغرقي فيها ملاحف شبها ورس مدوف 
ددن دن دن ددن دن د ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
فالمعروف آنه (الغرقيء) فيصح الوزن.(' 
وما بيت زهير الذي يروى لابئه كعب قوله : 
وقي عَنْ أذى الجيران ئسي وحفظ الود للاح المدانسي 
ذدن دن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


فإنه يسلم من الكسر بتشديد (خاء) لفظة (الاغ) ١‏ وعلى ذلك لا يصح ورود الحذف في 
الوافر الوافي ولكنه يصح في مجزوءاته كما يصح الاضمار في جميع أنواعه دون قيد في 
الحشو. 


) ص .۱۱٤‏ 
)١‏ رسائل آبي العلا ص .١١۴‏ 


)٣‏ شس المصدر. 


۹۲ 


وما رخاف لار فاته قزل مرو ن ی کرت > 


من رَيْحائة الداعي السَميعُ 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
وقول الخنساء ا" في الوافر دون ددن : 
معاذ الله يزضغني حبركیى 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
أما زحاف الحذف ففي المجزوء مثاله : 
و ا ا 


ددن دن دن ددن دن دن 


ددن دن د ددن دن ل 


وقول عمر بن أبي ربيعة : 


يؤرقني وآصحځابي هُجْوع 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


فصي الثبر من شنم إن بر 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


وعَنُ آوتاره نامسا 
ددن دن دن ددن دن دن 
لا يقطم لهاما 
تدن تن د نن دن ڌڏن 


وقالتث لفتاة عندها خُوراء کالزئم 
ولم يجازنا بالود أخفى بي ولم يكم 


ددن ددن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ولا براهيم ناجي من قصيدة «صلاة الحب» قوله : 


أرى فى عمق خاطرك 
ن اة 


() 


جلالا يبه البمرا 
صقاء الرَحْمَة الكّرى 


.۸۱ لبیاب الاداب» س‎ )١ 
.٠۲٤١ المسائل الكافية» ص‎ ) 
۸۹ الدیوان. ص‎ )٣ 


۳ 


دور القافية والايقاع 


تكشف هذه النظرية عن آن أساس الموازبن معيار ثابت يقع الزحاف على نقرات ابتة 
فيه كذلك تکشف آن ما یمیز کل رزن هو انسجام الايقاع فيه مع النقرات المجاورة للاوتادء لذا 
كان إجراء الشعر على ميزان ما بدون تقفية زمنية أو إيقاع محدد لا بد أن يؤدي إلى انعدام 
تمييز البحر الذي نظم عليه» ومن ثم يكون تحديد نوع البحر بنقرة البدء وإلا فبالايقاع والقافية 
ومن هنا كان الانسجام في الايقاع أو وجود القافية آمرا لازما للتمبيزء وبذلك ببرز دور القافية 
ووحدة الايقاع في تحديد نوع البحرء كما تبرز آسباب الخَزْم والخرْم آي الزيادة أو النقص في 
آول النظم حيث بيدا الشاعر النظم على أحد الموازين ثم يتحدد نوع نظمه ہما يستقر عليه عند 
القافية والايقاع المتميز فيلتزم الوزن عليهما ويظهر ذلك في قول الامام علي : 


آشدُدُ حيازيمَلڭ للمموتِ فان القموت لاقتيكا 
رلا تُر من الوت ا 


فإن آول البيت (أشدذْ حَيا) يساوي (مُستفعلنٰ دن دن دذن) فيكون الوزن من الرجز إلا 
أنه اعتبر من الهَرّج ولم يعتبر من الرْجّز اعتمادا على القافية واعتبروا الزيادة في أول البيت 
(أشدُدٌ) ما يسمى بالخرم وحيث أن الميزان أو اللّحن لا يزيد على أربع نقرات كما مر بنا لذا لا 
يصل الخزْم عند النظم إلى هذا العدد حيث يعتمد الايقاع على ما دونه من زبادة في البداية. 


كما يظهر الاعتماد على الايقاع والقافية حيث يكون النقص في أول البيت ويظهر ذلك في 


البيت : 
رذوا ما استعاروه گذالك الاممزر غارية 
رَد دو مس تا رو ه گذا کل أم رعا ري يه 
دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


فإنهم عدوه من الهج في حين آن آول البيت ينقص ولا يكون على وزن (ددن دن دن) إلا 
بإضافة نقرة صامتة (وقد أسموا ذلك بالخرم). 

ولو لا الوقوف عند القافية واعتبارها نهاية البيت الموزون لتداخلت البحور تداخلا يضيع 
وحدة الوزن ولا يبقي على وحدة اللحن»› لذلف اعتبر العرب وحدة الايقاع والوقوف عند نهاية 
القافية ضرورة لمعرفة أوزان الشعر. 


44٤ 


وبما آن بداية البيت والوقوف عند نهاية القافية يحدد نوع البحر الذي نظم عليه » فإن 
اختلاف البدابة والدرج وعدم الوقوف عند القافية يؤدي إلى الانتقال من بحر إلى بحرء ومثال 
ذلك في البند الذي اعتبر من الهزج وجرى الرّحاف فيه على نقرة ثابتة من النغم (دن دن) 
وهو : 
ألا يا أيها الخادي ترفن بفؤدي 
وبس الرَكب فللزركب مقال 
فكليم الثنؤق قذ آتس برق القزب 
ألا يا اَي / يهل حادي / ترق ب / فؤادي 
ددن دن دن / ددن ڌن دن / ددن دن د / ددن دن 
واخ / بز رکب / فلز رکب / عقا 
دن / ددن دن د / ددن دن د / ددن دن 
TT‏ 
دن / ددن دن دن / ددن دن د / ددن دن دن / د 
فإن البداية بلفظة (ألا يا آي) (ددن دن دن)ء والوقوف عند القافية يحدد كونه من الهج 
ولو أردنا آن نبدأً من (يا أيها) (دن دن ددن) وذرَجُنا في القافية ولم نقف عليها لكان الوزن من 
الزجز, ولو أردنا أن نبداً من (أيها الحّادي) وذرجنا في القافية لكان الوزن من الرَمَّل. 
لهذا تكون الاوزان متداخلة بين البحور والذي يميز بينها هو نقرة البداية أو القافية. 
وشبيه بما تقدم ما نسب الى أبي العلاء وهو قوله : 
«أصلحَك الله وأبقاك» لقذ کان من الواجب» اَن تابنا اليوم» إلى مَنْزِلنًا الخاليء كَيٰ تُحٰدث 
فإنه يتحول باختلاف البدايات من رجز إلى رمل إلى هزج. 
ومثل ذلك ما ذكره الشاعر مصطفى جمال الدين في كتابه الايقاع في الشعر العربي عن 
قطعة النثر التي كتبها طه حسين بوزنه اياها على المديدء وهي قوله : 
أقبلث تسى رويْذا رُوَيْذا مثل ما 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
بعتي "اليم . العليل. ٠‏ لا بس الارشن 
)١‏ والورن لا يكفي لقول الشعر كما عرفا ذلك. 


4۹۵ 


دن دن ددن دن ددن ددن ددن دن دن د 

۹ ۰ ê ت‎ e: PA ا‎ 

وقع خطاهاء فهی کالروح سرىی فى ال 

دن د ددن دن دن ددن دن دددن دن 

فضتاء نشر المسك عليها جناحا... الخ. 

ددن ددددن دن دددن دن ددن دن 
فهي تتردد بين المَدِيْد والَسيط المَجْرُوء والسّريع والرّمل وفق النَفرةٍ التي يبدا عليها الوزن. 
ومن شعر الاستاذ هلال ناجي : 

با شقيقى آنا فى لذن أشتا إليك 


دن ددن دن دددن دن دددن دن دددن د 


انيسن خافتث من فلب أنسى 
دددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
ا 8 2 , 

يقرع المع وياسسى 
دن دددن دن دددن دن 


فهو يتردد حسب نقرة البدء لولاا وقوع القافية التي حددت الوزن,. 
فالخرم والخزم إذن هو افتتاح الوزن على ما ينطق به الشاعرء ثم الوقوف على القافية 


الذي يحدد نوع البحر'. 


وكما يقع الخرم في الطويل والمَتقارب والهزً ج والوافر الخ... من البحور التي تبدأ بالاوتاد 


قد يقع نقص نقرة خفيفة فى البحور الأخر بسبب بدء الشاعر بالنظم ثم تحديد وزن شعره 
بالقافية التى يقف عليها. 


كقول الشاعر ابن بدر من الرّجزا' : 
گزنیا آو دلبو أو خیْث شفتم فاذهبوا 
وكذلك في الملْسَرٍح : 
قابلوا القوْم يا خزًاع ولا دكم في قتالهمْ فشلُ 
وفي الكامل» البيت : 


اه ود a‏ 


.١١۸ الدماميئي» ص‎ )١ 
١١١ الدماميني» ص‎ )١ 


۹ 


وأكثر العروضيين يرون آنَ الحذف إذا وقع بعد الزحاف بحذف ثائي التقرة فكأته الخرم 
الذي أصاب الوتد ولكنْ الصحيح أن النقص أو الخرم آو الخزم هو مبداً الوزن من الدائرة فهو 
عِلَة خلافا للزحاف الذي هو تغيير في الوزن بالحذف أو الإضمار في ثواني الاسباب» ولا 
يظهر ذلك دوما في الشعر الحديث أو البند. 

خذ القطعة التالية للد الحيدري' : 


1 2 1 ک 2 : 0 2 وگ‎ Î 
ومن أبن لن تأتى لن تشرق الشَمْسُ‎ 
: فوزنها کون‎ 
كن | نز | جم / ون / نا / ما‎ 
دن دن / ددن / دن دن / ددن / دن / ددن‎ 
NR 
EBES OS 
ی ا ی شن وی‎ 


دن دن / ددن / دن د / ددن / دن ددن 


8 


سمسر 
ڏنْ دن 
فالوزن يكو ن من السريع ويتحول من المريع إلى المديد بحذف نقرة من وله إلى الوزن . 
(ددن دن دن ددن دن ددن دن دن) وهو المستطيل ويتحول إلى البسيط بقراءته من (جئتم) 
وهكذا إلى آوزان مختلفة باختلاف القراءة. 
ومن شعر نازك الملائكة : 
كان يرما تافها كان غرينا 
دن ددن دن دن ددن دن دددن دن 
أن تق السّاعة الكسلى وتخصى لخظاتى 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دددن دن 
إته فذ كان تخقيقّا رهشا 


.۲٦۲ معالم جدبدة في إدبنا المعاصر؛ فاصل ثامر؛ ص‎ )٣ 


۹۷ 


دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
لبقابا لعْنة الذگرى ايى مشا 
دددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
هى الان الى اخطمت ا 
دددن دن دن ددن دن دن ددن 
عند قير الامل المت خف السنوات 
دن ددن دن دددن دن دددن دن ددن دن 
خلف ذاتیٰ 
دن ددن دن 
فهي من الرمل لانها بدآت بالميزان (دن ددن) ثم کررت الميزان (دن دن ددن) ثم عادت 
إلى الاول وكررت الثاني» والتزمت القافية التي حددت الايقاع. 
خذ القطعة الآتية من شعر حسب الشيخ جعفر : 
ولمم فى فف جناحه كفنسى 
طرر دا أذْرغ الائ ا 
بد آهل ا 
فوزنها بتغيّر تسكين أو تحريك التقرات بالحركة الوقتية في الانغام بكون 


E EE 


ددن | نن دن | دان / دن دن 
ويل | مم فى / رفي / فجنا / حه / کفنیٰ 
ددن / دن دن / ددن / دن دن / ددن / دن دن 
ف ل اة يبا 
ددن / دن دن |/ ددن دن دن 


۹۸ 


فالقصيدة إذن من الوافر'' التام ولو حذفت من أولها كلمة (تديٰ) تصبح من الكامل ولو 
حذفت كل الكلمة (نديا) لاصبحت من المتوافر ولكن الايقاع فيها والقوافي تجعلها من الوافر. 
قال الشاعر آكرم الوتري' : 


فقدتك فائهدذ وهم صغير وتاذى فت اء 


وَظلّث تَعْذْبُ قلبي الغريز ‏ بقاا رجفا 
وكدتث أتاديك لما التقيضا ولنستو اهن يبند 
ولكنْ تكرت آنا اهيا الجييي ا و 


فالوقوف على الايقاع والقافية جعل الشطر الاول مؤلفا من أربعة موازين والثاني من 
مبزانین على وزن (ددن دن) وهو من المتقارب» كما لا يخفى. 
والمثال على ذلك : 


لو قرأنا الابيات التالية" : 


قل للامير أخى الئدى» والنائل 
لا زلت تنتهڭ العذى» بالدابل 


ووقیت من صزف الرذى والازل 


المْطّالء للشعّراء» والقصنًاد 
العسّال» فى الاحشاءء والاکاد 
المُغتال» بالاغذاء» والْحُسّاب 


واقنصرنا في القراءة على إيقاع (التّدى والعذى والردى) كان نظم الكامل على ميزائين؛ 
ولو وقفنا على (والنائل الخ...) كان من ثلائةء ولو وقفنا مرة على إيقاع (الهطال)ء وأخرى على 
إيقاع (للشعراء الخ) ثم آخيرا أكملنا البيت» كان وزن القراءات الخمس كما يلي : 


قل للامير آخي النّذى والتائل 


٠۲۳۲ معالم جديدة في ادبنا المعاصر؛ فاضل ثامر» ص‎ )١ 
الوتر الجاحد.‎ )۲ 
.١ فن التوشيجع؛ ص‎ )۴ 


الهعلّال للشرّاء والقصتّساد 
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1 


قل لل آمب رأ خن ثدا| ون نالي | هططال | لش شع راء ول قص صتاد 
لل 


| دن دن ددن دن دن ددن (لل) 
RS SSE‏ دن دن ددن 


وهذا ما يظهر آهمية الاوزان والابقاعات قبل الموازين. 
ونحن إذا ما آخذنا مما نظمه محمد فريد أبو حديد سنة ۱۹١۸‏ من شعره المرسل (مقتل 
سَيّدنا عَثمّان) المقطع التالي : 
صب التاس يدا واحدة 
دن ددن دن دددن دن دددن 
كلهم يَزمي إلى قلب أمَيّة 
دن ددن دن دن ددن دن دددن دن 
دن ددن دن دددن دن دددن 
لا برى الزاحة ما دام یری 
دن ددن دن دددن دن دددن 
اا الین کی ٠‏ اکت رة 
دددن دن دن ددن دن دددن دن 
دن ددن دن دددن دن دددن 
نجد شعرا موزونا دون قافيةء والتزم فيها الشاعر بالايقاع والانسجام بين أصوات تفصلها 
مسافات زمنية مزينة بالنقلات الموسيقية من حركة إلى حركة بعدها على قدر معين يتبين 
منها السامع مواقع الائغام والاوتاد بصورة جلية» مما يدل على أن الوزن يرتبط باآغراض 


الشعر"' مما لم يتحد القانون الذي يحكمه حتى الآن على وجه الحصر والاكيف كان وزن 


البيت التالي : 
الوزد من الفثود والسشحر من الجفون 
دن دن دددن ددن د دن دن دددن ددن د 


.٠٣ شحر العابة الححري» ص‎ )١ 
١١ راجع المطبوع الموزون» رالمررون غير المطبرع» رالمطبو ع لفظا؛ والمطبو ع تقرا هي کئاب الشفاء؛ لاہن سرئاء س‎ ) 
۰ 


کا غاز ن ف جرا 
دن دن دددن ددن د دن دن دددن ددن دن 


هل أحدهما من الدوبيت والثاني من المجتث ؟ أو البيت التالي : 


أا طن اة ةة ام ختامة؟ 
والبيت : 
ق E A‏ 


هل هما من الوافر آم من المجتثء لا شك أن ذلك لا يعلم إلا من أبيات تالية آخر لها. 
ومن قصيدة (ثنق زهران) لصلاح عبد الصبور نزن المقطع التالى : 

۳ + 4 

کار زر اأغلانا] 


اا سشرا لاوا 


1٥ ٤ 
: فوزنها‎ 
o ٤ ۳ ۲ ۱ 
دن ڌ دن دن د] ددن دز] دن ددن دن دن د/دن‎ 
۰ ۹٩ ۸ ۷ 1 
دن د/ددن دن| دددن دن دن| ددن دن|‎ 
٥ ۲ ۲ 
8 a ا دأ ددن قف دن ددن دن‎ 
فوزنها فاعلن ثم مستفعلن مستفعان مستفعلن.‎ 
آي من الرمل فلو أضفنا إلى أولها (قد) لكان الوزن (قَذْ گان رَهْرَانٰ غلاما...) فيكون من‎ 
الرّجز ولو حذفنا من آولها لفط (گان) ووضعنا بدل النون من (كان) حرف (ر) فقلنا (وَرَهرَان‎ 
غلا الغ) كان الوزن من الهَرَجً. فالعبرة إذن بالوزن وليس بالتفاعيل.‎ 


فعندما ينعدم الايقاع والقافية يمكن تحويل الوزن من وزن إلى آخر باختلاف قراءة الوزن 


من حيث البدء بالشعر. 


1۰٩ 


وفيما عرض إذن يكون الشعر الحديث' شعرا موزونا ذا إيقاع غير مقيد بالقافية أحيانا 
ولا يمكن إنكار موسيقاه. 

وأما الشعر الحر الذي لا يلتزم بالايقاع المنسجم وإن كان ذا مشىاعر حسية فليس له اسم 
إذا ما خرج إلى النثر". 


وإذا لم يصدر عن مشاعر ولا كان له وزن خرج إلى الكلام الاعتبادي. ولما كان الايقاع 
في الترنيم» وآداء الصيغ الشعرية عند الالقاء يختلف باختلاف الكلمات والاحرف» فانه لا 
يمكن قياس الشعر على التفعيلات والموازين بل على الوزن في التلحين. 


فلا يمكن إذن حص كيفية التقطيع في الشعر وفقا لمبدا نفعيل معين بل وفقا للانغام 
والاوتاد والاسباب التي يتألف منها الوزن آي النقرات الموسيقية في الانخام» وعلى ذلك يكون 
الايقاع هو الفاصل والترنيم هو الواصل وآن الوزن ينفك بعضه من بحعض مما يجعل عمل 
الخليل عظيما في (يجاده للدوائر التي توجّت علم العروض من فكرة اهتدائه إلى أن هناك جامعا 
آصيلا ومنبعا" قريبا يمد بحور الشعر ويقرب بعضها من بعض أن ينفك من رسي كل سبب 
وكل وتد شطر لبحر جديد من البحور المهمة أو المستعملة على أن يكون الوزن موسيقيا. 


.٠١١ الشعر السامي التديم ام يتقيد بالقاهية رلا بالتفعيلات انظر المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام, للدكترر راد علي» ص‎ )١ 

۲) نفس المصدر ص ٠١١‏ 

۳) کتاب الشعر للدکتور جہیل سلطاں» ص ۸۷, 

)٤‏ بقول افلاطوں في جمهوريته. ص ٤١۳١‏ «ائك تعرف المطهر الحطير الدي يظهر به الشعر إذا تجرد عن صبعنه المر سيقية ركان 
عاریا عن کل ٹوب». 


انسجام الموازيسن 


حيث ثبت أن معايير الشعر تتولد من ميزان واحد في الاساس وآن ما يميز كل معيار هو 
موقع النفرة الصامتة فيه لذا كان لا بد أن يحصل من هذا التوالد تضاد وتنافر بين بعضهاء 
وانسجام وئناظر بين البحض الآخرء (وبما آن علم العروض لم يعرب لنا عن عنصم الانسجام 
شيئا فقد ظل الالمام بكيفية المزاوجة بين الموازين وتبسيط الزحاف في الاوزان من الامور 
الغامضة التي آدت إلى تعقيد هذا الفن ووضع قواعد معقدة لا تتفق وما تفرضه الطبيعة من 
أحاسيس تنسجم مع بعضها دون تكلف). 

ولايضاح ذلك فإنا لو وضعنا الموازين وفق تناوب تولدها من الميزان الاساس بعد حذف 
ساکن واحد مئه کل مره كما يلي : 


دن دن دن دن 
| ب ج د 
د دن د دن 
دن د دن دن 
دن دن د دن 
دن دن دن د 


نجد آن موقع النقرة الصامتة وقعت في النغم الاول من الميزانين الاولين وفي النغم الثاني 
من الميزائين الاخيرين وبسبب ذلك فلو قرآنا الميزان (أ) عموديا كان (ددن دن دن) ولو 
قرآناه من الاسفل إلى الاعلى كان (دن دن دن د) وهو الميزان الرابع فهما متضادان ولا تنجم 
عن الجمع بينهما النسب المألوفة في المعايير المستخرجةء كما أن حذف الساكن الاخير من 
الميزان الاول بالزحاف يؤول به إلى (ددن دن د) وهو نفس ما يؤول إليه الميزان الثاني بحذف 
الساكن الاول منه (ددن دن د) فبالجمع بينهما يضيع تمييز الوزن وعلى ذلك فإن التفعيلة 
(مَفخُولاث) هي عكس التفعيلة (مفاعيلن) فاخر الاولى وتد مفروق (دن دن دن د) وأول الثانية 
وتد مجموع (ددن دن دن) والاولى تبداً بنغم والثانية تنتهي بنغم فهما غير متجانستين. 

ولو قرآنا الميزان (ب) عموديا كان (دن ددن دن) ولو قرآناه من الاسفل إلى الاعلى كان 
(دن دن ددن) آي الميزان الثالث وكان الوتد الاول وسطه وفي الثاني آخره وكانت النسبة التي 
تنجم عن الجمع بينهما تختلف عن نسب المعابير الرباعية النقرات» كما أن الاول يؤول 
بزحاف النقرة الاولى منه إلى (دددن دن) والثاني يؤول بزحاف النقرة الثانىة منه إلى (دن دددن) 


DB 


وبالجمع بينهما بختل الوزن وعلى ذلك فالمبزان (مستفعلن) هو عكس الميزان (فاعلاتن) ولا 
ينسجمان. 

وکما آن المیزان (دن دن ددن) يتآلف من نغم ووتد فإن الميزان (ددن دن دن) يتألف من 
وتد ونغم فتنعدم النسبة بينهماء كما أن الاول بؤول بالزحاف في نقرته الاولى إلى (ددن ددن) 
وهو نفس ما يؤول إلبه الثاني بزحاف النقرة الاولى من نغمة (ددن ددن) وعلى ذلك فإن الميزان 
(مستفعلنٰ) معكوس الميزان (مَفاعيلڻ) فلا انسجام بينهما. 

وحيٿ آن الوتد من الميزان (دن ددن دن) بقع في وسطه وفي الميزان (دن دن دن د) يقع 
في آخره فلا نسبة بينهما فالاول يؤول بزحاف النقرة الاخيرة منه إلى (دن ددن د) وهو نفس ما 
يؤول إليه الثاني بزحاف النقرة التائية منه (دن ددن د). 

وعلیه لا انسجام بین (مفعولات) و (فاعلاتن)( 

وبوضع الموازين الثلاثية النقرات بنفس الطريفئة : 


۱ لا ج 
د دن 8 
دن د دن 
دن دن د 


فقراءة المبزان الاول عموديا (ددن دن)ء وبالقراءة من أسفل إلى أعلى يكون (دن دن د) 
فهما متعاكسان. والاول بالرّحاف يؤول إلى (ددن د) وزحاف الثاني يؤول إلى نفس الثيء 
(ددن د) وذلك بحذف ساكن النقرة الخفيفة من كل منهما فيختلط الوزن فالميزان (فعُولنْ ددن 
دن) عكس الميزان (مفعول دن دن د) وكذلك الميزان (دن ددن) يتألف من نقرة ووتد والميزان 
(ددن دن) يتآلف من وتد ونقرة فالميزان (فاعلن) عكس الميزان (فعُولن) والجمع بينهما يؤدي 
إلى اجتماع وتدين (دن ددن ددن دن) أو إلى اجتماع خفيفتين (ددن دن دن ددن) مما يخالف 
طبيعة تركيب الموازين الثلاثية. كما أن الزحاف فيهما يؤول إلى اجتماع فاصلتين فأكثر ففي 
الاول يصبح (دددن دددن دددن) والثاني بالزحاف يصبح (ددن دددن دددن د). 

وعلى ذلك لو فرقنا بين الفئتين المتضادتين من هذه الموازين ووضعنا بعضها عكس الآخر 


كما پلي : 
دن دن دن د ددن دن دن 
دن دن د ددن دن 
دن دن ددن دن ددن دن 


)١‏ لاحظ الانسحام بي المقاطع هي جمهورية افلاطون رفي كتاب موسيقى الشعر ؛ للدكتر ر ابراهيم اتيس؛ ص ١٠١‏ فصل «أثر النعم». 


1.4 


فالميزان (دن دن د) في الفئة الاولی يتولد مرة من الميزان (دن دن دن د) من آخره ومر 
من الميزان (دن دن ددن) من آوله فوضع بينهماء وكذا الميزان (ددن دن) يتولد من أول 
الميزان (ددن دن دن) آو من آخر الميزان (دن ددن دن) لذا وضع بينهما. 

وبما ان الميزان (دن ددن) يتولد من آخر الميزان (دن دن ددن) مرة ومن أول الميزان 
(دن ددن دن) في الغئة الثائية مرة أآخرى لذا يجب وضعه إزاء كَل من الميزانين من الجهة التي 
تولد منها فهو مشترك بین الفئتين اللتين تكون موازينهما على ما ذکرنا كما يلي : 


دن دن دن د ددن دن دن 
دن دن د ددن دن 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن دن 


فالميزان (دن ددن) وقع في آخر الفئة الاولى بينما في الفئة الثانية وقع قبل الميزان (دن 
ددن دن) لانه تولد من آوله. 


وعليه وجب مراعاة عنصر الانسجام' بين هذه الموازين عند توليد البحور المركبة عن 
طريق المزاوجة بين الموازين' ليتسنى تبسبط قواعد الّحاف فيها عند الاستدلال بزحاف 
الموازين في البحر الذي ينظم فيه عليهاء كما سثرى. 

وقد لاحظ ذلك الزمخثري في بحثه عن المزاوجة بين الموازين" في قوله ان مُتفعِان 
ومَفعولات على نسق واحد لانهما ينتهيان بوتد ولكنه لم يلحظ نفس القياس بين فاعِلنْ ومستفعلنٰ 
فى الرّمل والمديد كما أوضحنا ذلك» مما يسهل تبسيط قواعد الزحاف على الدارسين. كما جوز 
تزويج فاعلاتن مع مستفعلنٰ مع أن ذلك لم يرد في وزن الشعر إلا وعبروا عن أآحد الميزانين 
باسم مفروق الوتد مما يدل على آن الوزن اما (مَفعول دن دن د) كما في مجزوء المجتث أو 
(مفعولاث دن دن دن د) كما في الخفيف فيسهل توضيح قواعد الزحاف حينذاك لان الخفيف 
ياتي بعد المنْسّرح مباثرة فبحذف نقرة من آول المنْسّرٍح (مستفعلن) يكون الوزن «(فاعلن) 
مفعولات مستفعلن» وهو وزن الخفيف. 

فعنصر الانسجام بين الموازين له أهميته الكبرى في تبسيط القواعد التي وضعت لقياسات 
الزحاف في الموازين مما لا يستغنى عنه في وزن الشعر» إذا ما لاحظنا عدم تجزئة النغم (دن 


ا) فاللحن يبثق ع الهارمونية؛ واللحن هو الميران الصوتي (تراث الموسيقى العالميةء ص .)۳۷١‏ 

) وعلى دلك طلب سقراط استدعاء دمون ليبين أن الأفاعيل يوارن تحضها البعص الآحر في ارتماعها وانخفاضها فحلها إلى مقاطع 
يستهجن هي نعضها سر التفعيلة» او يستحسن مع الاخرى (جمهورية اللاطون» ص )٠١١‏ 

)٠‏ القسطاس المستقيم ص ۷۷ (۲) وقد أفرد قدامة فصلا «لائتلاب الوزن مع اللفط»» هي كتانه» نقد الشعر. 


دن) فى حشو الشعر لان النغم هو المُعَوّل عليه فى الزحاف بتحوله إلى وتد مجمو ع (ددن) أو 
إلى وتد مفروق (دن د) كما في الرمّل : 
دن / ددن / دن دن / ددن / دن دن / ددن 

فنقرة الابتداء في الرمل» مثلا (دن) تَزْحَف دون تقييد وكل نغم (دن دن) يتحول إما إلى 
(ددن) أو إلى (دن د) ولا يتحول إلى (دد) بحذف ساكنية إلا في البحور الزجزية وكل ذلك 
بمراعاة عدم اجتماع فاصلتين كما في بحر المتقارب وبذلك يتبسط لنا آمر آوزان العروض 
بمعرفة عنصر الانسجام وعلى مبدا عنصر الانسجام لا يمكن أن يقال هذا البحر هو عكس ذاك 
ويصح أن يقال أن هذا الوزن عكس ذاك فالعبرة بالوزن الذي لا يحصره إحصاءء فلو آخذنا 
مجزوء البسيط متلا : 

ا فاع EON‏ : 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 


ووضعناه على شكل دائرة : 


وقرأناه من رقم )١(‏ لغاية رقم )١١(‏ كان البسيط نفسه ولو قرآناه عكسيا من النقرة )١١(‏ 
عكس اتجاه العقرب كان المديد : 
فا علا تن فا علننن فا علا تن 


ڏَنُ ددن دڏن دن دن ددن دن ددن ذن 


ولو أخذنا المديد التام : 
فا علا تن فا علسن فا علا تن فا علن 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 


ووضعناه على شكل دائرة : 


فمن النقرة )١(‏ بانجاه العقرب يكون مديدا تاما ومن النقرة )٠١(‏ عكس الاتجاه يكرن 
نفسه. وعلى ذلك لا يصح القول إن المُمتد عكس المديدء لان المَمُتد من آوله يبدا بالنقرة )١(‏ 
وفق اتجاه العقرب : 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
رقراءة الدائرة عكس الاتجاه من نهايته وهي النقرة )٤(‏ يكون الوزن : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
وهو البسيط لا المديد. وكل هذا وغين مما يدل على أن العبرة بالوزن لا بالبحور' وعلى 
ذلك فانا وإن تمكنا في سنة ۱۹۷۳ من بلوغ الدائرة الموحدة للبحور الخليلية على نظام التقطيع 
فإننا لم نقتنع بها حتى بلغنا الدائرة الموحدة لجميع الاوزان على نظام تفريق الأوتاد لتقرا 
الاوزان على الترجيع فنحصل على ما اعتبر شاذا من آوزان العرب ولم يكن كذلك. 


.)۲۶( في علم العروض والقافیةء دکتور امیں علي السید ص‎ )١ 


والدائرة الموحدة لاوزان البحور الخليلية هي : 


فبقراءة النقرة المبتدأة بالرقم )١(‏ باتجاه عقرب الساعة لغاية النقرة )١١(‏ يكون وزن 
البسيط : 


دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن / دن ددن 


مسفن / فجن / مُستفيان / فاعلن 


ومن النقرة الصامتة مع الخفيفة (الوتد) رقم (۴) يكون وزن الطويل لخاية النقرة )١٤(‏ 
ويكون الوزن : 


ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن دن دن 


فغو لن / مَفا عِيلنْ / فو لُنْ/ مَفا مين 
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ومن النقرة )٩(‏ يكون الوزن وزن الرجز : 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن 


متا . / تفا / ا : 
أي لغاية بدء الطويل رقم (۳). 


ومما يليه يْخصتل على وزن الرْمَل ثم وزن الهج ثم وزن السّريع ومن الرجز تخصّل 
على الكامل ومن الهَرّج نحصُل على الوافر... ومن النقرة التى تلى السّريع وهى رقم )٠٤(‏ 
نحصل على المديد وبقراءة الدائرة عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة (۲) نحصل على وزن 


ِ‌ 


الم ي 


دن دن ددن / دن دن سن د / دن دن ددن 
تفلن | مَنفُطاتأ / مستفي 
ثم بعده الخفيف ثم المُضنّار ع ثم المقتضب فالمجتث فالمتدارك فالمتقارب. وقد أهملنا هذه 
الدائرة لعدم إيفائها بالمرام. فلننتقل إلى دائرة الرحدة على نظام الذّقرات ثم نزن البحور وما 
يتفرع منها على ما تملبه علينا الدائرة التالية من آوزان أخر وهي دائرة الوحدة . 


( هده الدائرة التي تست نسب النقرات على عدد حروف العربية كما وردت في المسند مما بشت أن جواهر الكلم العربي هي ام اللغات وان 
الشمر اصلها العصوي العاكس لادراكات النشر الحسية على سق دائري كما تصوره اصحاب النظرية البيوية (راجم كتاب مشكلة 
البئية للدكترر ركريا ابراهيم). 


البسيط الارل من الذقرة رقم (٦)‏ باتجاه عقرب السساعة : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


البسيط الثاني من النقرة رقم )٠١(‏ باتجاه عقرب الساعة : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


۱۹۰ 


وزن الطويسل 
وزن الطويل من الدائرة باتجاه عقرب الساعة هو من النقرة رقم ۸ : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ولا پر النغم (دن دن) في آواخر الاشطر الاولى من الابيات (في غير حالات التصريع) 
الاعلى وزن (ددن) أي بحذف الساكن الاول من النغم (دن دن) وتحويله إلى وتد مجموع. 
والتصريع هو تمائل الوزن عند الايقاع بين الاعاريض والضتروب كقول البارودي : 
ُو الْنُ حى لا سلا لا رذ ولا تظرة يقبي بها حل الد 
هول / بی / نحت | تا لا | سلا | من / ولا / رد دو 
ددن / دن / ددن / دن دن / ددن/دن / ددن /دن دن 
ولا / نظ / رتن / يقضى / بها / حق | قهل / وجدو 
ددن / دن / ددن / دن دن/ددن / دن / ددن/دن دن 
وفى غير التصريع قوله : 
فیا سعد حدثنی بأخْبّار مَنْ مضى فت خبير بالاحاڍيث يا سَعْدُ 
E‏ 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن ددن 
فت / خبيٰ ُن بل / احا دي / ث يا سْعْدو 
ددن د/ددن دن دن/ددن دن/ددن دن دن 
وكذلك البيت : 
أا مُنْذِرٍ انث غرورًا صنحيفتِي ‏ ولم آعَطكم في الطَوْع مالي ولا عزضيي 
وقد ترد القصيدة ملتزمة بحذف الساكن الاول من النغم (دن دن) في أواخر الابيات أيضا 
كقول بهاء الدين الاربللي : 
غزالّ النقا للا ناباك واللقى ‏ لما بث صب مهما مما 


غزا لن / نق لو لا / شا يا |/ كول لما 


2 


ددن دن/ ددن د دن/ ددن دن/ ددن ددن 
لما بت / تصببن مس |/ تهما من | متسى يما 
ددن دن/ ددن دن دن/ ددن دن/ ددن ددن 
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ووزن الطويل عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة (1۸) 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن دن 
ويّتخذ منه وزن لنظم الشطر الثاني من القصيدة في غير حالة التصريع فقد يرد في هذه 
الحالة شطر يكون في صدر البيت وشطر ثان فيه على نفس الايقاع» ومثال التصريع : 


قول امرىء القیس : 
لمنْ طال أبصرتة فشجانى کخط زبور فی عسیْب یمانی 
وعلى غير النصريمع : 
أقيموا بنى التُعمان عا صدوركم ‏ وإلا ثقيموا صاغرين الرَووسا 
آقيمو / بن نع ما / ن عن نا / صُدو رکم 
ددن دن / ددن دن دن/د دن دن/ددن ددن 
ول لا / تقي موصا / غري نر رؤوسا 
ددن دن/ددن دن دن/ددن دن ددن دن 
وازحاف في الطو يل هو جوا حذف النكون من آي نقرة خفيفة في حو البيت على آن 
وعلى ذلك إذا حذف السكون الاخير من الميزان (ددن دن دن) فلا يحذف السكون الاخير 
من الميزان (ددن دن) والعكس بالحكس» ففي البيت التالي لامرىء القيس : 
E E E EY‏ 
ووزنه : 
الا رب / بيو من ل / كمن هن / نصا لحن 
ددن دن / ددن دن د / ددن دن / ددن ددن 
ولا سی / یما یو من / بدا ر / تجل جلی 
ددن دن/ددن دن دن/ددن د/ددن ددن 
حذف السكون الاخير من (ددن دن دن) في الشطر الاول وأبقى على السكون الاخير من 
(ددن دن) فلم تجتمم الفاصلتان (دددن دددن) على الئوالي» وحين حذف السكون من آخر 
الميزان (ددن دن) في الشطر الثاني أبقى على الساكن الاخير من الميزان (ددن دن دن) قبله 
فلم تجتمع فاصلتان› وهذا ما راعاه الائدمون حسا وشعورا. 


11۲ 


وكذلك ما في بيت ابن الراعي من «كف» دون «قبض»»› فوله : 
فان آا زد خسان أصْعدَث ‏ له فر بالجَو وهو مُقِيمُ 
فان ن / آہا ازب / َس سا / نَْ ص عِدَث 
ددن د / ددن دن داڊدن دن/ددن ددن 
لهوظ /فرن بل جو / وهو / مقي م 
ددن داددن دن دن / ددن د / ددن .د 
ففي الشطر الأول حذف السكون من (ددن دن دن) بالكف ولم يجر القبض بحذف 
السكون من (ددن دن) بعدهاء ومثل ذلك قول حاتم الطائي : 
إذا رحلا لم يجذا بيت ليلة ‏ ولم يلسا إلا بجادا وخيعلا 
اذا ر / حلا لم ي / جدا بي / تلي لتن 
ددن د / ددن دن داددنڻ دن / ددن ددن 
ولم يل / بسا إل لا / بجادن / وخي علا 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن ددن 
ي 
الا إتما الدهرٌ ليا واعم ‏ وليس على شيء قويم شتير 
ساقتك أَخداج سْيْمَى بعَاقل ‏ فََبْتاك لبن تجُودان بالدَمْع 
سا قت / ك أح داج / سلي ما / بعا قلن 
دن دن |د دن دن داددن دن / ددن ددن 
فعي ٺا / ك لل بي ن / تجو دا / نبد دم عي 
ددن دن/د دن دن داددن دن/ددن دن دن 
وعليه إذا ما صار الوتد القَبليّ فاصلة بالكف امتنع الاعتماد بالقبض على الوتد البَعدي 
ون اة رخاف اللخرى اليت:: 
لور أمبر المؤماين وئه موب الاد رها ويها 
نزو ر / آميرل مو / مئې ن / ودو نهو 
ددن د / ددن دن دن / ددن د / ددن ددن 
سهو بل / بلا درح / بها و | وني عها 
ددن دن / ددن ددن / دددن د / ددن ددن 


4۳ 


فبالقبص اعتمد على وتدین'. 
ويتمثل في هذا البيت حذف ساكن النقرة الاولى من الشطر الارل من (ددن دن) حيث 
خُوْل إلى (ددن د) وكذلك من الميزان (ددن دن) الثاني فحصل القبض حيث لم يكف الميزان 
(ددن دن دن). وكذا القول في الشطر الثاني حيث حول الميزان (ددن دن دن) إلى (ددن ددن) 
والميزان (ددن دن) إلى (ددن د) فلم تجتمع فاصلتان» ولا أربع حركات. 
وعلى هذا القياس لم يصجٌ وزن بيت أبي العتاهية : 
يفول فيْسْمم وَينشى فّرع ويضْربٌ فى ذات الاله فوجِم 
حبث اجتمعت آربع حرکات علی التوالي في الشطر الارل (في... مع وي...) ولعله قال 
(يقول فيصمي ويمثي فيسرع) لان غناء الطويل لا تجتمع فيه فاصلتان ولا آربع حركات على 
التوالي. 
وقال امرؤ القيس : 
تمَتَعْ مِنَ الدَذيا فإك فاني من النشوات والشساء الحسان 
تمت تع / من د دن يا / فان ن / كفا ني 
ددن دن / ددن دن دن / ددن د / ددن دن 
من نن / شوا تون / سا إل / حسا ني 
ددن د / ددن ددن/ددن دن / ددن دن 
وقد يوجب العروضيون حذف السكون من (ددن دن) التي تسبق أختها في الضرب ولكن 
العرب لم تلتزم بهذا القياس لان الاعتماد لا يعني الوجوب والالتزام كما مر بنا. 
ومما جاء على وزن الطويل قول عمرو بن شاس" : 
وما بيْضنة بات الظَليمْ يها إلى جُوْجُوْ جاف بميناء مجبال 


(ددن د ان) 
بأَحْسْنَ منها يَوْم طن فراقر تخوض' به بطن القطاة وقذ سال 
(مفاعیل) 


فضربها على وزن (مفاعيل ددن دان) فلزمها الردف بحرف اللين لتسكين الحركة 
الاصلية من اللام بعد حذف النونء فعوض عن ذهاب الحركة بحرف المد كما في (فاعلات) 


ا) العمدة لایں رشیق؛ ص .)٠٤١(‏ 
) العدة لانن رشيقء ص .1١۸‏ 
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العرب. وهذا يثبت أن الزحاف يعتمد الوزن لا الموازين وان الاستدلال بزحاف الموازين ما هو 
إلا لتصوير ما يحدث في الاوزان من تغييرات جائزة عبر عنها آهل العروض بالتفعيلات 
للتفريق بين الانغام والاوتاد كما يثبت آن تغير الاوزان والموازين يعتمد على ما ينص عليه 
القانون الموسيفي المتمثل في الدائرة فلو قرآنا الطويل باتجاه عقرب الساعة من الدائرة يكون 
الوزن : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ولو قرأنا من عكس اتجاه العقرب يكون الوزن : 
ددرن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 


بنقص نقرة من آخر البيت» قال الجوإهري : 


أعِيد القوافِٰ زاهيَاتِ الْمَطًالم مَزَامِيرَ عراف أغارية ساجع 
لطافًا بأفراه الروَاةٍ تَوفِذًا إلى القلب يَجْري سِخْرَهافى المَسَاِم 
تكاذ تحس الب بَيْنَ سُطُورها وَتَصْسنح بالازذان مَجرّى المَدَاِم 


وقد ذكر صاحب العمدة أن الطويل قد يرد مسا مُحْدَثا إلا أن الخليل لم يُجِرُ ذلك( 
والمانعم عن المندّس لم يكن إلا لعدم تغنّي العرب فيه ولسوف يأتي ذكره فيما نظمنا عليه من 
باب الاجازة لا الوجوب. فالشعر كما جاء في كتاب الشفاء لابن سينا وفي مقدمة ابن خلدون 
وفي القسطاس المستقيم للزمخشري لن يحصر فيما قالته العرب» وإنما بما يستساغ وقعه في 
نفوسهم وهم آولى بلغتهم الشاعرية من غيرهم من الامم في تطوير ما تحدو إليه بلاغتهم من 
استئناس بما لا ينبو عن الذوق آو يخرج عن استيعاب الاحساس» سيما وآن الشعر العربي لم 
يبصلنا على وجه الحصر كما ذكر بالاتفاق. 


( الدماميني» ص .٠٤١‏ والعمدة لابن رشيق؛ في آخر الجزء الثائي مئه. 


وزن البسب طط 


أثبت العروضيون وزن البسيط آنه ينف من الطويل من مقام أول سبب من الجزء (عيلن 
دن دن) من الميزان (مفاعيلن ددن دن دن) وإذ قال الشاعر : 
طول يمد الط بالوفر كام ویهزج فيٰ رجز وبْزمل سرع 
فإنا لو قرآنا وزن البسيط من الدائرة الكبرى باتجاه عقرب الساعة من الجزء المذكور بعد 
بحر الطويل لكان الوزن من النقرة .)٠١(‏ 


دن دن ددن دن ددن دن ادل ددن فن دن 
ا 1 فاع تا : فا 
وبتثقيل النغم الخفيف الاخير (دن دن) وجعله (دن دن) التزاما بقواعد القر يض في 
الفصل بين الشطرين يتحول الميزان في العروض إلى نغم مثقل لزوماء واما في الضرب 
فيلزم على الوجه الذي يرد فيه وعلى ذلك يصبح وزن الشطر الارل من البسيط (دن دن ددن 
دن ددن دن دن ددن دن دن) والشطر الثاني منه مثله على الالتزامء أو على وزن الاصل ذي 
الغم الخفيف مع الالتزام. والمثال على ذلك" قول الخنساء على التصريع : 


يا عَيْنْ فيضي بدمع منك مغزار وابكي لصخر بدمع منك مذرار 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن در 

ثم قول ها : 
دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


وقد يلتزم النغم الثقيل في الضروب» كما في البيت : 
روح وتقاحة في كق جاربة بيضاء بالخسن والاخسان منفرده 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
)١‏ الفصل كل تغيير هي العروض لا يحور مثله هي الحشو (التبريري ص )١١١‏ رهر رحاف عبد اس رشيق (في العمدة) وليس بعلة. 
ل( قال این بري رتبعه الصفاقني إن الحذذ لا يكون إلا في متفاعلن ومستفعلن رزوي أنه دحل مجروه البسيط وجالفهما الدماميني 
(العيون الغامزة» صن )٠١١‏ رفال ابن بري إن (فغلن) لا يقع في الأراحر اصتليا (الدماميي سس .)٠١١‏ 


۹ 


وزحاف البسيط هو جواز اهمال اللطق بساكن النقرة الخفيفة على أن لا تجتمع فاصلتان 
ولا أربعٌ حركات على وجه التعاقب فيجوز تحويل الميزان (دن دن ددن) إلى (ددن ددن) أو 
إلى (دن دددن) والميزان (دن ددن) إلى (دددن) على آن لا يجتمع الزّحافان الاخيران على 
الوجه الذي يجمع بين الفاصلتين (دددن دددن). 
وعلى ذلك فإن الميزان (مستعلن) لا يسبق الميزان (فعُلنٰ) عند زحافهما معا وهذا ما 
لوحظ على قول الخنساء : 
تزتعْ ما رَتعث حتى إذا اتكزث فإتما هي لقبال ولاز 
دن دددن دددن دن دن ددن دن دن ددن ددن دددن دن دن ددن دن دن 
فلم يستقم الوزن في فولها (تزتع ما رَتعَث) على آني وجدت الوزن حسبما ذكره الدكتور 
ترْعّی إذا سيت حى إذا اذَكَرَت 
دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دن 
فيستقيم الوزن وينتفي الكسر عنه. وكذلك ما اسب إلى ذي الاصبع قوله' : 
لي ابْنُ عَم على ما كان مِنْ خلق مُختلفان فأقليه ويقليني 
ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دددن دددن دن دن ددن دن دن 
وقد صح قوله كما يلي" : 
لي ابن عم على ما كان من خلق مخالف لي آقليه وَيَقلييِيٰ 
ددن ددن دددن دن دن ددن سن دن 
وكذا ما نسب إلى النابغة وهو الحكم في شعر الشعراء قوله : 
فحبْوه فالفوة كما حَبّت بَسْغا وَتْعِين لم تنص وَلْمْ تزد() 
ددددن دددن دن دددن دن دن نن دن ددن دن ڌ دن دن دن ددن دن دن 


)١‏ في الکامل سس ۲/۳۲٢‏ «ترتم ما غطٹ». 

) شرح تحفة الخليل» ص .٠١١‏ 

) المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلامء جز ٩‏ ص ٤4٤4‏ والشعر والشعراءء ص .٠١١‏ 

؛) البيان في تفسير القران الحوني (ص )۳١‏ والادب العربي وتاريخه, للدكتور ج هيرارث دن» ص .٤١‏ 
) وعليه فإن البسيط لم يرد عروضه أو ضربه على وزن (فاعلن) الدماميني» ص .٠٠١‏ 


1۷ 


فقد جاء فيه الكسس واضحا فى شطر الاول وبالرجوع إلى ديوانه وجد البيت على 


0. 
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ددن ددن دن دددن دن دن 


فألفؤه كما خسبَث 


تسعا وتسعين لم تنقص ولم تزد 


دن دن ددن دن ددن دن دن دن دن دن 


رعلى هذا الأساس راعى الاعثى عدم الجمم بين فاصلتين فى قوله) : 


ما نظرت ذاثُ أشفار كنظرتها 


دن دددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


حَقًا كما صدق الذْثْبيٌ إذ سحبا 


دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دن 


ففي الشطر الاول حذف الساکن الثاني من (دن دن ددن) فتحول الميزان إلى (دن دددن) 
وأبقى على الميزان (فاعلن دن ددن)بعده دون حذف وفي الشطر الثاني أجرى العكس» ومثل 


ذلك في قوله : 
ا اوت٠‏ نط ا كا 
دن دددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
يا مُذكيٰ الئار في جوانحي 
دن دن ددن دن ددن ددن ددن 
من لي بمُخلفة في وَغڊِهَا 


دن دن ددن دددن دن دن ددن 


إذ يرشع الآل راس الكلب فازتفعا 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


نٹ دوائي وأنت دائسي 
دن دددن دن ددن ددن دن 
تخلط لي الياسَ بالرَجاء 


دن دددن دن ددن ددن دن 


فحول الميزان (دن دن ددن) إلى (ددن ددن) مرة وإلى (دن دددن) مرة أخرى والميزان 
(دن ددن) (لی (دددن) ولم يجمع بين الفاصلتين (دن دددن دددن) آي أنه آجاز حذف ساكن نقرة 
خفيفة مع مراعاة قواعد الوزن. وقول المرقثي الاصغر : 


منهسا الصبوح الذي يتركني 
دن دن ددن دن ددن دن دددن 
قاتلك الله من مَشُرُوبَة 


دن دددن دن ددن دن دن ددن 


') شرح المعلقات العثر؛ للشنقيطي؛ ص .۲٠١‏ 


e e ۰‏ 3 ۰ 
ليث جفرين والمال كثير 
دن دددن دن ددن دن دددن د 


لو أن ذا مَرَةٍ عك صبٌوز 


)الوزن الذي وصعه العروضيون البسيط يبدا بالل () باتجاه العقرب اي فبل الطويل : 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


وافتر ضره مخبون الاعاريص رالاضرب أو مقطوع الضترب. 


۹۸ 


وعلى هذا القياس من زحاف الوزن لا يصح وزن البيت" : 


يا عمتا مالسا بين الرياط مالي بعك في العش اغتباط 


دن دددن دن ددن دن دن ددان دن دددن دددن دن دن ددان ` 
بينما يصح الوزن في الزحاف الذي أجراه امرؤ القيس في قصيدته(' : 

مد 5 ا ب ال گان شاد وش ل 

دن دن ددن دددن ددن دن ددن ددن دن ډدن دن دن دن 


فلم يجمم بين فاصلتين وهي على وزن قصيدة عبيد بن الابرص : 


ساعف بآزض اذا كنت بها للا تقل ابي غريب 
دن دن ددن دن ددن دن دددن ددن ددن دن ددن ددن دن 
وقو له 5 


والمرم ما عاش في تكذيْب طول الحياة له تفإيسب 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن دن دن ددن دددن دن دن دن 
فوزنه يقوم بقراءة الدائرة على الترجيع ويكون شكل دائرة مجزوء البسيط مقتبس من 
الداثرة الكبرى على وزن : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 


وهما قصيدتان سليمتان من حيث الوزن والزحاف» والدائرة هي : 


ا( العقد الفريد» جره (٥)‏ «حر النسيط». 
( راجح الدیراں. 
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وهي دائرة المنسرح فوزنه باتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم )١(‏ يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
وبعكس اتجاه عقرب الساعة في النقرة رقم (۲) يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
فالشعر آوزان لا بحور مقيدة محظور تجاوز مقولاتها حسب رآي الزمخثمري' فليس 
. , 1[ . 3 طط ۲ 
اقرف من خصو اران أن عاي على فا لى ع 
وهذه الابيات من قصيدة عبِيْدٍ بن الابرص وفد التزم بزحاف الموازين وفقا لما مر ذكره 
وكما يليء في أبيات تمثل المعلقة كلها من حيث الوزن" : 


اق ا ا 
دن دددن دن ددن دن دن دن دن دددن دن ددن ددن دن 
راک الفا فا اجن ااب 
ددن ددن دددن ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 
ددن ددن دددن ددن دن دن دددن دن ددن ددن دن 
وَبْدلت منم وخْوؤشا Ùفغيرتث‏ حالها الخطوبُ 
ددن ددن . دن ددن ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 


إا فيلا وا مخفا راشب فن لنن شيب 


دن دن ددن دن ددن دن دددن دن دن ددن دن ددن ددن دن 
يناك نهنا زوب كان اها شيب 


دن دن ددن دددن ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 
واهيّة أو مين معضين من هضبة دونها لغسسوب 


دن دددن دن ددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن 


.)١ القسطاس المستقيم؛ ص‎ )١ 

۲) سيما وآن اہن فارس يذكر في كتانه الصاحبي؛ (ص ۳۸) كما حاء في القسطاس المستقيم (ص )۳١‏ حاشية فوله : ان هذين العلمين 
(ويقصد النحو والعروص) كانا قدبما وأتث عليهما الايام رقلا في أيدي الناس ثم جددهما هدان الامامان أي (الدزلى رالفراهيدي) 
رحمهما ادلہ. 


(r‏ وقد اعتبرت هده المعلقة سن اجود الشعر. 
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آو جَذْوَلَ في ظلال تذل 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
لاو وني الك التصاب ي 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
فلن يكن خال فَ١‏ 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
أو يك أقفرَ متها جو( 
دن دددن دددن دن دن ددن 


أفيسح بمَا شت قد يبلغ بال 
دن دن ددن دن ددن دن ددس 
لا بَعظ الئاس من لا يبظ الد 
دن دددن دن ددن دن دددن 
إلا سجيّاث ما القلوبُ 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
ساعف بآرض إذا كنت بها 
دن دن ددن دن ددن دن دددن 
بل رب ماء وردن آجسن 
دن دن ددن دن ددن ددن ددن 
ددن ددن دن ددن دن دن دن 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 
أتى وقذ رَاعَك المَشْب 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
رعادها المَخل والجذوب 


ددن ددن دن ددن ددن دن 


ضعف وقذ يخدَعٌ الاربْبُ 
ڌَنْ ڏددن دن ددن ددن دن 
غر ولا بلق القبيب 
دن دددن دن ددن دن دن دن 
ؤكم بزی شائئا خبی °0 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
ولا تقسل إنني غريسب 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
سبیله خائسن جدیسب 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
ينشق عن وجهها السبيسسب 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 


وعلى ذلك فإن القصيدة ذات وزن موسيقي إلا البيت الزاحف بكسر (أو يك أقفر مِنْها...) 
والذي يمكن إحلال رراية محمد بن خطاب التي مر ذكرهاء محله وهي : (آو يك اقفر 
ساکتوها...). 


)١‏ شرح المعلقات العشر للشقیطي› ص ۲۲۰ (الھامش رراية محمد یں خطاب). 

۲ يلاحظ احتماع فاصلتين في اول الشطر (ررراية محمد س خطاب - نفس المصدر والصفحة - «أؤ يك أقدر ساكلوها» الح..٠)‏ 
هياستعمال هده الرواية يتفي احتماع الفاصلتين. 

)٣‏ يلاحط اليامش السابق. 


۲4 


ومثل ذلك نظم امرؤ القيس قصيدته التالية : 


عيناك تمعهما جال 
دن دن ددن دددن ددن د 


آو جدول في ظلال تخل 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 


تاعممة تائم آہجلها 
دن دددن دن ددن دن دددن 


صاب عليه ربيعم ميف 
دن دددن دن ددن دن دن ددن 


ددن ددن دن ددن دن دن دن 


فميزان البسيط : 


کان شانیھما آوشل(' 
ددن ددن دن ددن دن دن دن 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 
گان حارگها آثشال 
ددن ددن دددن ددن دن 
و 
ددن ددن دن ددن ددن دن 
بالجَو إذ تبرق التفال 
دن کن دند ین دن دن فن 


دن دن ددن دن ددن دن دن دن 


دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


آي بغرق مكان النقرة الصامتة الثانية من الوزن فلم يعاب شعر التراث إن كان موزونا 


على التغني والدندنة عند العرب وليس على مقاييس مستحدثة؟ 


ومن آمثلة الجمع بين النغم الثقيل والخفيف في فصيدة واحدة قول القروي على 


التصريه "' : 


طوبَاك في الصيف والرَمُضناء تقد 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
إن كان من الذي سوك نجَاك 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ا( الشعر والشعراء ص 4۸. 
۲) فال الدماميئي إن الطبع ينبو عنه» سن ۲۳۳ مع أن الشاعر كان مطبرعا. 


۹۲ 


والحرٌ مله يَذوبٌُ الجلذ والجلد 
دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دن 
طوباك في لفحَة الرَمْضناء طو باك 


دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


وقول الشاوي : 
آشكُو إلى الله مِنْ شوق آگابہده عر الصفِيْ وولى من آناشده 
ثم قال من نفس القصيدة 
السْجْنُ للرذع شاذوا صرَحَةُ القاسِيْ ليخرم الصفو ذا جُرْم وآذتاس 
وبذلك تتساوى نقرات العروض مع نقرات الضرب إذا صفحنا عن القول بآن (فاعِلن دَنْ 
ذذن) هي العروض بعد خبنها وجعلها (فعلن ددذن). 
فوزن الايقاع بتفخيم السكون من النغم (دن دن) يساوي النغم الخفيف (دن دن) من حيث 
المُدَةَ الزمنيةء وهذا ما يترك بيانه لاهل الموسيقى'. 
والجمع بين النغم الخفيف والثقيل في آبيات البسيط عروضها وضروبها تشبه تماما الجمع 
بينهما في الكامل الاحَذ الذي مرت عليه أمثلة القدامى» وبنظرة إلى الشعر الحديث نرى آن 
الشعراء تقبل غر ائزهم فيه ما صنعه الاقدمرن› ودليل ذلف› قول الشاعر ابراهیم ناجي من 
قصيدة «قلب راقصة» جاء منهاا"' : 


بْب آشكو الضيق والايشا مغر في الفرٍ ولساأم 
فمَطَيْتُ لا آذري إلى آيتا وَمَشيتُ حيث تجريِي قذي 
فيآتي وزن العروض والضروب بين (دن دن) و (دن دن) دون التزام» ما دام الايقاع 
كحالة التصريع مؤديا للفصل بين الاشطر. 
فالفصل بين شطري البيت يقع في العروض للوقوف عليه وهو إما يكون بالحذف كما في 
الطوبل حيث يتحول الميزان (ددن دن دن) إلى الميزان (ددن ددن) وهو موضع الفصل الذي 
بابل القريض آو القصيدة وإما آن يكون بالتثقيل كما في البسيط حيث يتحول النغم (دن دن) 
إلى (دن دن) فيكون كل من العروضين في الطويل والبسيط على وجه التساوي من حيث عدد 
النقرات بالنسبة إلى الضروب وآما الوصل فلا بلتزم بذلك كما في الهرّج فإنه يعدو من 
الشطر الاول إلى الثاني دون توقف أو فصل وعلى ذلك قد يكون الفصل ما لا يصح دخوله في 
حشو الابيات كما فى الريع والبسيط الاحذ وما التصمريع فلا يلزم فيه الفصل لوضوح 
الوقف فبه. 
)١‏ مع الايام» لمرهر الشارتي ص ۳۷. 
) انظر منهاج البلغاء؛ للقرطاحليء ص )۲1١(‏ حول تعخيم السكون معارضة الحروف المصوتة. 
)٣‏ ديوانه وراء الغمام. 
)٤‏ الدماميني» ص .1١‏ 


.٠١۹ الدمامبني؛ ص‎ (o 
۳ 


وزن المدب سد 
وزن المديد التام كما ورد في الدائرة يآتي بعد الوتد الاول من وزن الطويل كما يلي : 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
فاعلن مستفعلن فاعلن مستفعلن 
والمثل عليه : 


له ل ذاق لحب طَمًا ما هَجََز ‏ کل عِڙ في الهوی آئت مئه في غزز 


دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
أي ينن بن في گال عاشقي نا 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
والبيت الثالٹث المجزوء : 
r 0‏ 4 بد : اوم D0‏ 9۳ 
إعلموا اني لكم حاف ظ شاهداما کنت او غائہ ا 
اعلموا اني لكم حافظن 
دن ددن دن دن ددن دن ددن 
فاعلن مستفعلر فاعلن 
شاهدن ما کنت أو غائبہا 
دن ددن دن دن ددن دن ددن 


فاعلن مستفعلن فاعلىن 
)١‏ بلاحظ أن النغرة هي احر الشطر الاول تكمل الميران (دن س ددن) تضمها لارل الشطر الثائي, 


4 


والزحاف فيه هو زحاف الميزائين آي حذف ساكن أي نقرة خفيفة على آن لا تتوالى ربع 


والمثال على ذلك البيت : 
لن يزال قومنا مُخلِصِينَ صالِجِينَ ما اتفوا وإاستقامُوا 
لن يزا لقومنا مخلصي ن 
دن ددن ددن ددن دن ددن د 
دن ددن ددن ددن دن ددن دن 


وإذا ورد العروض آو الضرب على وزن (دن ددن) فالمديد يأتي بعد البسيط بحذف 
(مستفعان) الاولى. 


لحن الان اع نن كل شرن المرن: انى الراب 


دددن ددن ددن دددن د 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
والبیت : 


سح لما نفد الصبّر مئه آذمْعُا كڄمَان خائۀ سلف عقڊٍ فائتشر 
سح حلم مَا تفص صَبْرُ من د آذ ميا 
دن ددن دن دددن دن ددن ددن ددن 
دددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
وعلى ذلك لا يصح منع كلمة (شيبان) من الصرف في بيت المهلهل التالي : 
تلك شييَان تقول لير صرح الشَرّ وان السرا 
لئلا تجتمع فاصلتان على التعاقب» وعلى هذا القياس يكون البيت الذي جاء به ابن عبد 
ربه إجازة لمثل هذا الزحاف مكسورا : 


وذلك بقول4(') : 

E E‏ ا 

دددن دن دددن دددن دن دددن دن دددن دددن دن 
والبيت التالي من القصيدة : 

شان بُزفى بخد وجييد مائس فاتن بحن ودل 
فالشطر الثاني فيه كسر واضح ينسرح إلى الخفيف» وآما البيت : 

يا هلالا فزق جد غزاى فضا تة دفص زنل 

دن ددن دن دن ددن دددن دن دددن دن دن ددن ن ددن دن 
ومن قول تأبط شسرا : 

لن بالشعب الذي دون نلع لقتبلا تمه ما يطل 

دن ددن / دن دن ددن / دن ددن دن دددن / دن دددن / دن ددن دن 
فلم بجمع بین فاصلتین ولكنْ قوله : 

ا و کي ااا ي له ل 

دن ددن / دن دددن / دددن دن دددن / دن دددن / دن ددن دن 
فالكسر واضح في الشطر الاول إلا إذا آبدل ما روي عنه. 


وبالقیاس على وزن (دن ددن) ووزن (دن دن ددن) في بحر المدید يتسنى اختصار قواعد 
الزحاف قياسا على زحاف هذين الميزائين أو زحاف الوزن حسب قواعده» ومن المديد 


البيت : 

رب نار بت ارمق ا تقضم الهندي ولف ارا 
فالمديد يتولد من البسيط بعد حذف (دن دن ددن مستفعلنٰ) من أول البسيط فينطبق عليه 

الزحاف. 


فالميزان (دن ددن) يتحول بالز حاف إلى (دددن) والميزان (دن دن ددن) يتحول إما إلى 
(ددن ددن) أو إلى (دن دددن) على أن لا تجتمع أربع حركات ولا فاصلتان على التعاقب. 


0 قال الصغاقشي إبنا لا بسلم أن كل سنب وق ہیں وتدېن یجور رحافه مطللقا و إئما دلك عدم المانم (الدماميني ص )١١١‏ وورد هذا 
فع مع عدم الماع (الدماميني ور 
البيت في كتاب الاقناع. 


۲۹ 


ومن المديد البيت : 


للفقى عقلل يعيش 
دن ددن/ دن دن ددن/ دن دن 


به 


والبيت : 
ما الللفاءٌ ياقئوتة 


دن ددن/ دن دن ددن/ دن ددن 


ت 4 ڍي ساف ا a‏ 


دن ددن/ دن دن ددن/ دن دن 


أخرجّث من كيس قان 


دن ددن/ دن دن ددن/ دن دن 


ولا يجوز الخَبِنْ في آخر الشطر الاول من البيت كما هو الحال في البَسيط حَذِرَ التباس 


العروض بعروض البيت السابق. 
ففي وزن البيت : 
للفتى|إعقل يميش بهسى 


ڌن ددن / دن دن ددن / ڌ ددن 


ما يمائل وقع البيت التالي من حيث الك : 


ا 


دن ددن دن دن ددن دن دن 


حَيْت تهۀ/ډي ساقهو/قُ ةة 


دن ددن / دن دن ددن / ڌنْ دن 


تقضيم الهلدي ولف ارا 
دن ددن دن دن ددن دن دن 


وكذا نسبة الشطر الاول إلى الثاني من البيت الاخير من حيث (الكم) فهذا الوزن يشبه 
وقع الكامل الاحَّذ بحذف نقرة من أوله وكذا السريع الذي وزنه على نفس عدد نقرات الكامل 


من حيث الك 
ويختلف وزن البيت : 
إلا اللفاء ياقوت ةة 


دن ددن دن دن ددن دن ددن 


دن ددن دن دن ددن دن دن 


.٠١۹ لذلك فيل ان الحدد يدحل على الميران متفاعلى والميزان مستفعلن (ابن بزي والصفاقسي) الدماميني ص‎ )١ 


۲) الدمامیني ص ۱۹۸ . 


۱4۷ 


في شطره الاول من وقع الشطر الثاني من حيث الكم كما يختلف نفس الاختلاف مع الشطر 
الاول من البيت الذي يسبقه لذا فضتلنا الوزن على الجزء الاصلي (دنَ دن) لان الميزان (دن 
ددن) لا يجوز فيه الخبن إذا وقع في الضروب. 

واختلاف آهل العروض في أضرب السريع في (فعلن) بين الاضمار والتثقيل" على ما 
أجازه الخليل دليل على الشك في حمل (مفعولات) على (معلات) وتحويلها إلى (مغلن) آي 
(فعلن) بنقرة مثقلة بالحركة الثانية من السبب الثقيل. 


.)٠١١( قال ابن بزي أن (فعلن) لا يقع في الاراحر أصليا (لذلك ارجم إلى فاعان) الدماميلي ص‎ )١ 


۱۸ 


وحدة الاوزان 
وبنظرة متفحصة إلى الدائرة الكبرى نجد الاوزان التي مر ذكرها واضحة فيها ولم يخرج 
النظم عليها فلو قرأنا الدائرة : 


من النقرة )٠٤(‏ كان الرجز 

ومن (۱۷) كان الرمل 

ومن (۱۸) كان الهزج 

ولو قرآنا عكس اتجاء عقرب الساعة من النقرة )٠۸(‏ كان الطويل 


ومن (۱۷) كان السريع 


۱۳۹4 


وبهذا تتداخل الاروزان تداخلا لا يميزها الا نقرة البدء والقافية والايقاع» الامر الذي يثبت ما 
قالته الفلاسفة (ان النغم فصل بقي من النطق لم تستطع استخراجه الالسنة فاستخرجته 
الطبيعة بالالحان على الترجيع لا على التقطيع) آي بتفريق النقرات عن بعضها البعض وفراءة 
الوزن باتجاه عقرب الساعة تارة وعكس الاتجاه تارة أخرى مما يؤدي إلى ظهور العديد من 
الاوزان التي اعتبرها العروضيون شاذة وهي لا تعدو ما ضمته الدائرة كما سنرى. 
وعلى هذه البساطة من التداخل بين البحور بحسب نقرة البدء فلو أخذنا شطر الطويل 
وأضغنا نفرة إلى آوّله أو إلى آخر : 
فا فعو لن مفاعى لن فعولن مفاعى لسن 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ووضعنا الشطر مع النقرة المضافة على شكل دائرة لحصلنا على جميع البحور المركبة 


فقراءة الدائرة من النقرة رقم )١(‏ تكون : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 


بنقص نقرة يكون وزن الطويل. 


\. 


ومن النقرة )١(‏ لغاية النقرة )٠١(‏ يكون وزن السريع 


دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


ومن ننقرة (۳) لغاية النقرة )1١(‏ يكون وزن المديد 

دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 

ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ومن (1) مجزوء البسيط : 

دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
ومن النَقَرة )۷( مجزوء الممتد : 

دن ددن دن ددن دن 

فاعلن فاعلاتن 
ومن النقرة (۸) مجزوء الطويل : 

ددن دن ددن دن دن 
ومن النقرة (1) يكون وزن المَنسّرح : 

دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 

ا لت تفعل ' 

ومن الق )٠١(‏ وزن الخفيف : 

دن ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
ومن التقرة )١١(‏ وزن المضارع : 

ددن دن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ومن الق )٠١(‏ وزن المقتضب : 

دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 
ومن النقرة )٠١(‏ وزن البسيط التام : 

دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


فوا 8 فا علن تفوال ٠“‏ فا علن 


۱۳۹ 


وهو نفس وزن المجتث عند العروضيين بحذف الوتد الاخيرء كما يبين ذلك الجدول 


التالي : 


لرا 


تن فا علا 


ويؤدي إلى : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 
ومن النقرة )٠١(‏ يكون المُمْتَدَ : 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
فنكون قد حصلنا على الطويل والسريع والمديد والبسيط والمنسر ح والخفيف والمضار ع 
والمقتضب والمجتث» بالاضافة إلى ما يلى : 
من السريع نحصل على مجزوء الكامل : 
دن دن ددن دن دن ددن دن 
بالحركة الوفتية على كل نقرة خفيفة بحيث لا تجتمع أربع حركات على التعاقب. 
ومن النقرة (۳) نحصل على مجزوء الرمل : 
دن ددن دن دن ددن دن 
ومن النقرة (۷) نحصل على المقتضب : 
ددن دن ددن دن دن دن ددن دن 
کما سیرد الب لبحث عنه الخ... 
ومن هذا يتضح أن لا حص للدوائر المصغرة ولا للارزان فيها إذا ما فرقنا الاوتاد 
المجموعة إلى نقرة صامئة ونقرة خفيفةء كل بذاتها بين الانغام. 


۳۲ 


وعلى هذا لا يفرق الظم بين بحر وبحر إلا بالايقاع والقافية والانسجام بين الاوزان 
والموازين وهو العنصر الرئيسي لمعرفة كيفية التقطيع ووقع الزحاف دون الكسر في الوزنء 


واعتبارا من نقرة البدء. 


فوزن المنسسرج : 
دن دن ددن دن دس دن د 


تفعا' . لات 


دن دن ددن 


2 1 1 


وبحذف النقرة الاولى ووضعها آخر التطر یکون الخفيف : 


دن ددن دن دن دن د 


دن دن ددن دن 


وبحذف نقرة أخرى ووضعها في الآخر يكون المضارع : 


ددن دن دن دن د دن دن ددن دن دن 
وکما يلي الشرح : 
الرجز | | البسيط ر 
2 2 دن N‏ 
ا ۱ ۱ ,.' المستطيل 
الهز ر 1 ۹ 10 XN a ۳ 1٤‏ 
E‏ ۷ المجتث ١١‏ : المديد 
َو ۸ المتدارك e ١‏ 
۱ ا المتقارب 1 Xx‏ السريع 
ا ر دن 8 المجتث : دن ا 
7 المتدارك “ 
س لن س م المتقاربا ۾ “ 
a‏ المجتث ۷ دن الممتد 
0 المتدارك , 
اکل دن اليسیط 
المقتضب المقتضب هر ہس 
دن “ المدت* د 
: 4 المتقا 
المنسرح ^ 9 َر ا 
دن ۳۹ ٣‏ ن 
)ا خفية N 1 N‏ ۳۷ ۲ المتدارك 
\ \ 4پ 1 / ك 
اناغ دن |١‏ ]| | بل المچتث 
\ دن ړن دن / 
۱ | 1 ر المتقارب 
ا جت" لمتدار 


۳۳ 


دائنرة المشتبه 


لو وضعنا دائرة المشتبه على الوجه الذي وضعها عليه العروضيون لما أمكن استخراج 
وزان ما نظمت» عليه العرب منها من الخفيف المشعّث والمُنسرح المقطو ع" وما سمي مُخلع 
البسيط (المنسرح) الخ... 

ولو وضعناها على شكل تفرق فيه الاوتاد إلى نقرات منفصلة لامكن قراءة الوزن على 
الترجيع من الدائرة جيئة وذهابا آي وفق اتجاه الساعة تار وعكس اتجاه الساعة تارة أخرى كما 
ذكرنا في معلقة ابن الابرص كما يظهر الوزن في الدائرة الكبرىء فباجتزاء الدائرة (دائرة 
المشتبه) من الدائرة الكبرى على نفس نظامها فيها نحصل على التغييرات الوزئية المختلفة. 


دائرة الخليل بالدندنة 


وهي دائرة المشتبه على النهج الذي حذاه الخليل في النقطيع ولا يظهر فيها التشعيث أو 
المنسعر ح المقطوع بسبب الجمع بين النقرات في مقاطع وترية وهي سر الحجر على الكثير من 
التفنن في الاوزان ضروبا وأعاريض ومع ذلك فيمكننا بطريق الدندنة قراءة الرَجز والهرج 
والرمّل من هذه الدائرة الخليلية بعكس اتجاه العقرب. 


)١‏ المفرق الاوباد مع بقص نقرة. 


٤ 


دائرة المشتبه مقتطعة من الدائرة الكاملة وتركب من ثلاث نقرات صامتات بين كل 
ين منها نقرتان خفيفتان مر وثلاث خفيفات "'مرة آخرى فأربع“ خفيفات. 
اي بتذاوب اي ميزان رباعي النقرات مع الميزان الرباعي النقرات الآخر من الفئة 
احدة من الموازين المنسجمة. وعدد نقرات الدائرة ائنتا عشرة نقرة. 
فوزن المنسر جح من النقرة رقم )١(‏ باتجاه عقرب الساعة هو : 
دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
والخفيف من النقرة (۲) هو : 
دن ددن دن / دن دن د دن / دن ددن دن 


هي هنا (د) ذوات الارقام (۸) ١۱ء‏ ۳). 

هما (دن و دن) س الصامتتين برقمي : (۸ و .)١١‏ 

ھي (دں و دں و دن) بین الصامتیں برقي : ۱١(‏ و .)٣‏ 

ھی : (دں و دں و دں و دن) بين الصامتين برقمي : (۳ و ۸) بالتتالي وباتجاه عقرب الساعة. 


۳0 


والمضارع من النقرة (۳) هو : 
ددن دن دن / دن د دن دن / ددن دن دن 
والمقتضب الخليلي من النقرة (<) هو : 
دن دن دن د / دن دن ددن / دن دن ددن 
والمجتث الخليلي من النقرة (1) هو : 
دن دن ددن /دن ددن دن / دن ددن دن 
والنريم من الق ئ هى 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن دن د 
والمديد الابتر من النقرة )٠١(‏ هو : 
دن ددن دن / دن ددن / دن دن 
وهو الرمل المجزوء بحذوف نقرة من أخره. 
والهزج من النقة )٠١(‏ : 
ددن دن دن / ددن دن دن 
ولو فرأنا الدائرة عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم )٠١(‏ لكان المنسرح 
المقطوع : 


دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن دن 
والخفيف المشعث من النقرة )٩(‏ : 

دن ددن دن / دن دن د دن / دن دن د 
والسريع من النقرة (°) : 

دن دن ددن / دن دن ددن / دن ددن 
والمديد من النقرة )٤(‏ : 

دن ددن دن / دن ددن / دن ددن دن 
والمستطيل المجزوء من النقرة (۳) : 

ددن دن دن / ددن دن / ددن دن دن 
والہسيط المجزوء من النقرة )١(‏ : 

دن دن ددن / دن ددن / دن دن دن 

ومنها يستخرج الكامل المجزوء والمقطوع والاخذ وكثير من الاضُْرْب والاعاريض 
الاخر. 
۳۹ 
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وزن المنسرح عند علماء العروض هو : 


مستفعلنل/| ا لاث/ ِ تفا ٠‏ 

دن دن ددن/ دن دن دن د/ دن دن ددن 
ومثاله : 
لن ابن زي لا زال متغيلا للخير بُفشى فى مصره العُفا 


وذكر أن ضربه لا يرد إلا مطويا حيث يتحول الميزان (مستفعلن دن دن ددن) بحذف 


الساكن الثانى منه إلى (مستعان دن دددن)') فوزن البيت يكون : 


ان نب نزي / دن لا زال / مس ت ملن 
دن دن ددن / دن دن دن د/ دن دن ددن 
لل خی ریف / شی فی مص / ھل عرفا 
دن دن ددن / دن دن دن د / دن دددن 
على آنا لو وضعنا نقرات الوزن على شكل داثرة لكانت كما بلي دون تقطيع : 


دن 


)١‏ يقول الدكترر ابراهيم أئيس في كتابه موسيقى الشعر؛ مس ١٠ء‏ «ان أهل العروض امترضوا أن (مستعلن) آصلها (مستفعلن) ولا 
معسى لهذا الافتراض الخيالي لاننا لا نعلم شعرا صحيح الئسبة قد انتهى شطر بهذا الورن. 


فلو قرآنا الدائرة من النقرة رقم )١(‏ كان الوزن المار ذكره للمنسرح» ولو قرآنا الدائرة 


عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة رقم )٠١(‏ كان الوزن : 


دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن 
ومثال هذا الوزن قول المتنبي على التصريع : 
أوه بدي مِنْ قولتي وها لملَنٌْ تأث ولبديل ذكزامما 
فوزنه : 
ا ا 
دن دن ددن / دن دن دن / ددن دن دن 
معن مولن / "مفاغيلن 
لمن نآت / ول بدي/ لذكراها 
ددن ددن / دن ددن / ددن دن دن 
مفاعلن /افاعلن / مفا عيلن 
وقد يرد الشطر الأول على الوزن الاول باتجاه عقرب الساعة كقوله : 
حَبّْفٌ التقى خذها رتفا لتا ن وثغري على خُميّاها 
فوزنه : 
حيئثل تقى / خدهَا و / تفاح لبه 
دن دن ددن/ دن ددن د / دن دن ددن 
ان وشغ ري على / حُني اما 
دن دددن / دن ددن / ددن دن دن 


فالعروض على وزن (دن دن ددن) والضرب على وزن (ددن دن دن) ولكن العروضصض 


قد يأتي مثقلا بنقرة ثقيلة فيؤول إلى (مفاعلتن ددن دن دن) كقوله : 


الاصبع : 


شامة ‏ اطالا لهرت اا - ,ضفن «ناظري, ماهتا 

دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن دددن / دن ددن / ددن دن دن 
والعرب القدامى آوردت الضرب مثقلا' كالعروض على وزن (دنٌ دن) قال ذو 
إتكمَا صاجبَيٌْ لن تذعَا لومي وَمَهُما آضم فلن تسَعَا 
دن دددن / دن ددن / ددن دن دن دن دن ددن / دن ددن / ددن دن دن 


مستعلن / فا علن / مفا علتّن مستفعلن / فاعلن / مفا علتن 


ا( لم أعثر على ضرت مقطوع من المنسر ح في شعر القدامى الارلين إلا لعبيد ى الانر ص في ابيات لم تنقل على صحتها في ديراند 
صن 


وقول الجمَيح : 
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سائل مَعَذا من الفرارس لا أفزا بجيْرَانهمْ ولا غَيمُوا 


دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 
ولامَية بن آبي الصّلت : 

من ل بنك نة تمك هرما الموثة كان وتن اذا 

دن دن ددن/ دن ددن/ ددن دن دن دن دن ددن /دن دن دن/ددن دن دن 


شنتفعلن / فاعلن / مفاعلتن ‏ ملتفعلن / مفعوأن / مفاغلتن 


(لا أن ما ينسب إلى عبد الغفار الخزاعي أو لابي حَنيفة الذينّوري على المقطوع المضمر 


قوله") : 
ذاك وقذ آذعرّ الخوش بصت الخد رَخْبَّ لاه مُجفسر 
الله بيني وبين مولاتسي بت لى الصنذ والملالاتِ 
وللمتنبي : 
ید 4 2 ھ ‌ ۴ 0 لر 5 
جارية ما لجسمها روح بالقلب من حبها تباريسح 
في گنها طاقة تشيرُ بها لكل طيسب من طها ريْحُ 
وقد آكثر من التصريع في قصيدة واحدة حيث قال فيها : 


أزائرٌ ياخيّال آَم عاِذ أم عند ملاك أآثني راقِد 


ددن ددن دن ددن د دن دن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 
وممُطرٌ الموت والحيساة معا وآنت لا ارق ولا راعذ 
ددن ددن دن ددن ددن دن دن ددن ددن دن ددن ددن دن دن 
ومن نفس القصيدة قوله على التصريع : 

يا عضّدًا رة به العا ضيذ وسارِيا بَبْعّث القطا الماجذ 


وقوله : 
يا طفلة الكف عبلة السشاعد على البَعيرٍ المُقَلَدِ الواخذ 


۲) شرح تحفة الخلیل» ص .٠١۹‏ 


۳۹ 


وقوله ومنها : 
حكيت يا ليل فرعَها الوارذ 


فآخر الشطر من الابيات المصرعة ياتي على وزن (ددن دن دن مفاعيلن) والاشطر 
الاولى غير المصرعة تأتي على وزن (ددن دن دن مفاعلتن) ويظهر أن جواز الاضمار عند 
التصمريع يرد بسبب عدم اختلاط الوزن عند النطق به مصرعا بين الشطرين وهو ما يرد كثيرا 


في الاوزان الاخرى. 


فاخك تواها لِجَفبِيْ الاه 
وطلت حى كلاكُمَا واجذ 


وعلى هذا الاساس آجرى علي محمود طه قصيدته( : 


إذا ازتقى البذر صفحّة اللههر 
وُذَاعَبَتُ َة من العطسر 
وتا قلة من الخر 
أي معاي الفتون والشْخَر 


وللالالة على أن هذه الاوزان آصيلة في المَنْسَرٍح نورد الامثلة العديدة التي جرى النظم 


فيها على هذا الّمط فمنها لابي تام( : 
هَل اثر من ديارهم دعس 
مخبَرُ السائِرٍ الرزية في 

ولاإبي نواس( : 

E E EN 

تأخذهاا تارَة وتآخذا 

دن دددن دن ددن ددن دن دن 


وللبحتري : 
گم مِنْ حبِين إليك مَجَلوبُ 


.۹۸ موسيقى الشعر؛ ابراهيم ائيس ص‎ )١ 
.۱٤۷ الدیوان. ص‎ ) 
۲۹۸ الدیوان؛ مس‎ )۳ 
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وضمّنًا فيه زوْرَق يجري 
GT‏ 
جُنْ چُُوئي لها وما آذرِي 
ثغرك أؤْحَى بها إلى ثغفري 


حَيْث تلاقى الاجراع والوغشس 


الاطلال آين الجاذِر الس 


ألهْجَِي طببها بذِكَُرَامَا 
E‏ 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 


E 


وقول ابن الاحمر(') : 


علبي ئو الجَلا يلار إن هام قلبي بذاتِ رار 
ولا عقت فة اذا خحتى تزاي رَهينَ أَحْجَارٍ 
ومما ورد شطوه الاول منتهيا بالميزان (دن دن ددن) قول عمَر بن آبي ربيعة : 
آنا الَذِي لا تام عَيِْي وا ترقا دُمُوعِي مَا ڏامَ بي رمق 
ددن ددن / دن ددن د / دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن 
وقول ابن قيس الرقيّات( : 
آثنِ على اليب ابن ليّلى إذا نيت في ډينه وفي حَُبه 
ومما ورد فيه زحاف (دن دن دن د) على وزن (ددن دن د) وزحاف (دن دن ددن) على 
وزن (ددن ددن) البيت : 
و ن 2 a‏ ا ۳ 
E EO: SE E O‏ 
ددن ددن ددن دن د ددن ددن ددن ددن ددن دن ددن دن دن 
٤ . ۳‏ 
وقول أبي بكر الشتبلي“ : 
أَسْتذْفْعٌ الؤقت بالرَجَاء ون لم ر منك ما أزتجي بدا 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن دددن ددن دن ددن دن دن 
ددددںن دددن ددن دن ددں ددددن دددن ددن دن دن 
على أن البعض يُجَوْرٌ اجتماع الضّرب المَطوي آي (المُثقل) مع الضتَزْب المقطوع آي 
(المضمّر) في قصيدة واحدة وهو ما يؤيد الوزن الذي كشفنا عنه للمنسرٍح والمتردد بين الثقل 
والاضمار في (مفاعلتن ددن دن دن). 


)١‏ مجلة الكتاب» عدد ٠٠١‏ سنة ۹. (مع الهوامش التراثية للدكتورة ابتسام مرھوں الصتفار). 
) شرح التحفةء لعند الحميد راطي. 

.)0۸( مجروؤه انيت : «يا دار درريني ياقرقز امسکيي»» الفن ومذاهبه» ص‎ )٣ 
.!١۱ ؛) دیوانه» ص‎ 

) المعيارء للشنتريني» ص .)١(‏ 
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مما مر يتضح آن الميزان (دن دن ددن) يؤول بالزحاف إلى (دن دددن) آو إلى (ددن 
ددن) والميزان (دن دن دن د) يؤول إلى (دن ددن د) آو إلى (ددن دن د) ولا بجوز اجتماع 
خمس حرکات ولا فاصلتین على التوالي والضرب يلرم في (ددن دنَ دن) آو (ددن دن دن) ولم 
أجد قصيدة قديمة بختلف هذا الضرب فيها من أضمار إلى تثقيل. وعلى هذا فالبيت التالي لابن 


زیدون : 
لا عاز لا عار في الفزار فقذ فر نبي الهذى إلى الغفار 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن دن دددن دن ددن ددن دن دن 


لو قال في الشطر الثاني : 
فر ى مُدى إلى الغسار 
فر زنبي ي هدن إللل غاري 
دن ددن نند دنن تن دن 


لاجتمعت فاصلتان على التعاقب وانكسر الوزن. 


14۲ 


مخلع البسيبط 


بحذف الوتد (ددن) من آخر شطر المشسرح : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
أو حذف تقرة من آخر شطره الذي يسمى بالمقطوع : 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن 
يتولد مجزوء المنسرح الذي سمي بالمُخلع من البسيط وهو من المنسرح فيكون 
الوزن( : 


دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


والمثال عليه لابي بكر ہن مُجبر قوله : 
إن سل ميفا بنا ظريټه 
دن دن ددن دن ددن ددن دن 

وقول معروف الرصافي : 
سَمِعْتُ شرا للعندليب 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 
وَخيّ عَئي إن فرت حيا 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 

وقول نسيب عريضسة : 


ددن ددن دن ددن ددن دن 


: وزن مجروه البسبط هو‎ )١ 


a 


دن دددن دن دن دن ددن دن 


تلاه فوق الغصن الزطيب 


ددن ددںن دن دن دن ددن دن 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 


ولا حَبيبٌ إلا الخال 


ددن ددن دن دن دن ددن دن 


دن دں ددن دن ددن دں دن دن يتحول آخو بالزحاف إلی (ددں دں). راجع مقالا ع المخلع السيط» مجلة الكتاب» عدد )١(‏ لسة 
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وقوله من قصيدة : 
والقلبُّ حاف يمْشي الهُوينا 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
ما ذالف شوى بل ذاك نجوى 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
وقول العقاد : 
آلت تأبى في العقل عبذا 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 
وقولسه : 
آبصرٹ بالقوت في الكرى 
E‏ 
دن دن ددن دن دن دن ددن 
على نفس قول الشاعر : 
ن شواء ونش وة 
دن ددلن دن ددن ددن 


على شظايا من الاج 
ددن ددن دن ددن دلن دن 
من باطن الارزض في التراب 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 


مواد يقضی ما لا یرید 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


عميان لا يخطىءُ العمسدذ 
عيناه ما اغتال أو رصدذ 


دن دن ددن دن ددن ددن 


شه الجازل الا ون 


ددددن دن ددن ددان 


وكذا البيت الذي عذ شاذا من البسيط وهو المْسر 0 1 


فز بود أؤ سز بز 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 


772 
ما تازه ايدان اترا 


دن دن ددن دددن ددن دن 


ومن قصيدة لكشاجم وضعت في ديوانه أنها من مُخْلّع البسيط قوله" : 


أن تصطنغة على اختيإر 


إن بكس في ظلىك انتفاا 


.١١١ الدماميلي ص‎ )١ 


مئك فا ضاع الاضط لاع 
فقذ زكا زاف الانتفاع 


فإنسة نم الاختراعغ 


۲) رزاجم مقالنا هي مجلة الكثاب عدد )١(‏ لسنة ١۹۷١‏ حرل محلع ابرط ايس س اليسيط, 


1: 


ومن قصيدة للرصافي : 
ر 

ربطت كل اللجوم فيبها 

ددن ددن دن ددن ددن دن 
ومذنها : 

فلت شري أي ازيتقاء 

ددن ددن 
ومنها : 

2 $° eM e 

فقال والقول يله ظطن 

ددن ددن 
ومنها : 

E E 

ددن ددن دن ددن ددن دن 
ومنها : 

ئت ابن فق إلى آمور 

دن دن ددن دن ددن ددن دن 
قال الكاظمي 

ما ذا الذي سقته ليسي 
وقال مهيار( : 


N E 


دن دن دن ددن دن 


دن ددن ددن دن 


ثم فال : 


لا قاد دل الاطمَاع زأسيسي 


بَعْضًا ببَعْض ربط اغبتاء 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


e A. aka. 
للروحج يبقى أي ارتقفاء‎ 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن‎ 


ما الكگوَنُ إلا بالگمرباء 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


في آرض بَغذاڌ ذو ثراء 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 


بن دن ا ابن الراء 
ددن ددن دن دن دن ددن دن 


ان ا ا ن ترا 
بين المصلّى والماأزميسن 


مادا الى دو الزات ين 


فما هذا الذي سمي بالمخلع البسيط من البسيط» وإنما يدخل دندنة المنسرح وفي دائرته 
ولو حذفت نقرة من آوله دخل دندنة الخفيف في دائرته. 


f1 مهيار الذيلمي› للدكتور عصام عېد علي؛ ص‎ (١ 


وعليه تكون قصيدة علقمة ذو جدن ومنها : 


أشفْرَ من أيه الكئيبٌ وان عن رآيه الحبيبُ 
دن دددن دن ددن ددن دن ددن دلن دن ددن ددن دن 
أي عيش بعد المثامِ نة الكزام لتا بطيب 
ددن ددن دن دن دن ددن د ددن ددن د ددن ددن دن 
el O E E‏ 


دن دن ددن دددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن 
وزنها : 
تفن مقون فلن 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
مِنَ المُلْسَرٍح 
وما قصيدة ابن الابرص فوزنها ؛ 
مستفوأ لن فاعماألنل مففولسل 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
من البسيط. 
بقولسه : 


اف ر ر اک 
دن دددن دن ددن دن دن دن دن دددن دن ددن ددن دن 
مما يدل بوضوح على الفرق بين المجزوء من المنسرح والبسيط فكما أن وزن المسرح 
المقطوع لم تكشف عنه الدوائر الفرعية التي بنيت على جمع الاوتاد الاخرى فإن مجزوءه لم 
يكتشف منها لنفس المبب وبتفريق النقرات في الآلة القانونية التي كشفنا عنها نكون قد ميزنا 
بين المخلع البسيط : 


دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


(1) (رايه) لعله (اهله). كتاب فس س ساعدة الايادي للدكتور احمد الربيعي» ص١١٠‏ . 
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وبين مجزوء البسيط : 

دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
مما يثبت آن الاوزان لا حصر لاعاريضها وأضْرّبها وآن قراءة الدائرة الكبرى فد تؤدي إلى 
استحداث العديد من الاوزان إذا ما شارك الموسيقيون والملحُنون في تفكيكها على وجه 
الانسجام بين أجزاء الوزن وبين الايقاع. وعلى هذا فإننا لو طبقنا هذا الوزن على دائرة المشتبه 
التالية : 


وتسس سے 


دن 


وبدأنا بالنقرة رقم )١(‏ باتجاه عقرب الساعة يكون : 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
وبعکس الاتجاه من النقرة )٠١(‏ يكون : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن 


وهو الوزن الذي قامت عليه الابيات. 


ولو فرآنا الوزن الذي نظم عليه عبيد بن الابرص مُعَلقته» وهي من بحر البسيطء فإن 


قوله منها : 
فشان ازع ين كيا رة يقل :الشفوؤرب 
دن دن ددن دن ددن ددن ددن ددن ددن دن ددن دن دن دن 


£۷ 


فبالقراءة من الدائرة من النقرة رقم )١(‏ بعكس اتجاه عقرب الساعة يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
ومن الرقم )١(‏ باتجاه العقرب يكون الوزن : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دشن 


وهو وزن شعو الذي قام على الترجيع كما يبدو واضحا وانه من البسيط المجزوء وليس 


ولما كان بحر الخفيف يلي المنسرح فلو حذفنا نقرة من أول بيت المنسرح التالي 
لکشاجم ٤‏ 
يا حَبْذا يمنا وتن على ارؤوسنا نِد الاكاليلا 
دن دن ددن دن ددن ددن دن دن ددن ددن دن ددن ددن دن دن 
وقلنا 


حبذا يومُنا ونْنُ على ر ووسنا نقد الاكاليلا 

دن ددن دن ددن ددن دددن د دن ددن دن ددن ددن دن دن 
لكان من الخفيف» وكذا فول آمية بن أبي الصلت : 

O E E E O 
: فلو قلنا‎ 

ار الو وو ن ,الو رخ اة اقا 


لكان الوزن من الخفيف. 


1 ورن الملسر ح عند صفي الدين الحلي (مستفعلن مععولات مفئعل) المْلْجد٬‏ ص ۳۸۹, 
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وزن بحر الخفيف 


ذكرنا آن وزن المنسرح باتجاه عقرب الساعة من النقرة رم (۲) من الداثرة التي رسمناها 
للمنسرح هو : 


دن دن ددن دن دن دنڌ دن دن ددن 


‌ ۰ 


OT ا لك‎ . e 
: فلو حذفنا أول ثقرة ووضعناها آخر الشطر كان الوزن‎ 
دن ددن دن دن دند دن دن ددن دن‎ 
: وهو وزن الخفيف» والمثال على ذلك قول مهيار الديلمى‎ 
E ا ل ر‎ a O AK NE 1C 
ین رر ت د الول‎ 
لا عدم / تل أخْلام / كم ٿو وَلث / نى‎ 
دن ددن/ دن دن دن د/ دن دن ددن/ دن‎ 
من عڙي / زنٰ صَعْبنٰ ع / لى هن ٽوا / لو‎ 
دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن/دن‎ 
: وإذا قرآنا المنسرح عكس اتجاه عقرب الساعة يكون وزنه‎ 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن‎ 
: فإذا حذفنا نق من أوله ووضعناها في آخر کان الوزن‎ 
دن ددن دن دن دن د دن دن دن دن‎ 
: وهو وزن الضرب المشعث من الخفيف والمثال عليه قول عَدِيّ الغستائي‎ 


س من مات فاسنتزاح بيت إلا اميك ميت الاخيِااء 


.٠۹۷١ )٩( راجع مقالنا عن رر الخفيب في مجلة الكتاب العدد (1) السة‎ )١ 
.١١ العم الجاهلي؛ للدكتور شوفي طيف»ء ص‎ )٣ 
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لس منْ / مانفس ت / راح بمیت 
دن ددن / دن ددن د / دن دددن دن 
النمل / ميث مي ي / تل آحياء 


دن ددن/دن ددن د/ڍن دن دن د 


وبما أن الميزان (فاعلاتن دن ددن دن) لا ينسجم مع الميزان (مستفعلن دن دن ددن) كما 
مر بنا لذا اعتبر آهل العروض الميزان الاخير مفروق الوتدء والصحيح أنهما من فئتين 
متضادتين فيكون الزحاف على الافاعيل التي ذكرناها. ذلك أن الميزان (دن ددن) يتحول 
بالزحاف إلى (دددن) دون آن يحده مانع وهو ما يسمى بالابتداء آما الميزان (دن دن دن د) 
فيتحول إما إلى (ددن دن د) وإما إلى (دن ددن دن) آي بجعل النغم (دن دن) إما وتدا مجموعا 
وإما وتدا مفروقا بينما يتحول الميزان (دن دن ددن دن) إلى الميزان (ددن ددن دن) آو إلى (دن 
دددن دن) وبالتشعیث يتحول إلى (دن دن دن د) وبعبارة أبسط جواز حذف الساكن من النقرة 
الخفبفة آو إحدى الخفيفتين المتجاورتين على أن لا تجتمع فاصلتان ولا نقرتان قبل فاصلةء فلم 
يرد في شعر العرب وزن الخفيف على : 
فا علا تنٰ/ منتفعل/ فا علا تن 
دن ددن دن/ دن دن دد / دن ددن دن 
إذ لا بجوز مثل هذا الوزن وإنما يجوز إذا حذف الساكن من إحدى النقرتين الاوليين من 
(دن دن دن) في حشو البيت حيث يتحول الوزن إلى (ددن دن) أو إلى (دن ددن) فلا تجتمع 
في حشوه نقرتان قبل فاصلة كما سيرد في الامثلةء وقد يرد وزن الخفيف بحذف نقرة من أول 
البيت فقط كقول الشساعر : 


ليت شغري هل ثم هل آتينهم آم يحُولنٰ من ذون ذاك الزدى 


ليتشغ / ري هل تم م / هل آتين / هم 


دن ددن / دن دن دن ک / دن دن ددن / دن 


ام یکو ان من دون دک رد 


دن ددن / دن دن دن د/ دن دن ددن 


فيكون الوزن وزن المنسر ح بنقص نقرة من أوله مع اختلاف الايقاع. وقد يرد الوزن بنقص 
نقرة من أول شطر كما في البيت التالي : 


إن قدزنا یوما على عامسر ننتصف مئه أو ندغة لكم 


فوزنه یکون : 
ان قدر / نا يو من ع / لا عامرن 
دن ددن / دن دن دن د/ دن دن ددن 
ننتصف / من هآو ڏ / دع هو لكم 
دن ددن / دن ددن د / دن دن ددن 
ا رزو ا ی ن ا ا ا ا اا 
اف که ن ووو ون 


ووزنه یکون : 
ليتشع / ري مادا ت / را 


دن ددن / دن دن دن د / دن 


أم معم / رن في آم ر / نا 
دن ددن / دن دن دن د / دن 


وهو عين مجزوء المنسرح بتخلف النقرة الاولى منه إلى آخر البيت بدلا من وضعها في 
أوله وعلى هذا يكون الزحاف مبسطا على هذا الوزن. فزحاف الوزن في البيت التالي 
المجزوء يكون : 

ما بلسي .دست 


بعد 1 ود غ 0 1 


ما للي / لا تبدد / لت 
دن ددن / دن ددن د / دن 
لزنا عن 
ا کن کر ا ما 
دددن / دن دن دن د / دن 


وكذا البيت : 


کل خطب إن لم ت 


بعمدنا / ود دغير / نا 
دن ددن / دن ددن د / دن 
ا کے س 
ڏددن / دن دن دن د / دن 


NTE TET 


کل لخط / بن ان لم ت / کو نو عضب / تم یسیر 


دن ددن/ دن دن دن د / دن دن ددن / دن ددن د 


وكذا قول أبي دؤاد الايادي(') : 
ولق زآى إن علي كفب ائه ق يوم ما لا يرام 
ولقد / رآى إبن / عم مي که / بن 
دددن / ددن دن د / دن دن دن / دن 
اننهو / قد یرو م / ما لا يرا / مو 


دن ددن/ دن ددن د/دن دن ددن /دن 


وتطببق أنواع الزحاف على الخفيف يتمثل في البيت : 
J ar. 5‏ ا ۳ ۰ ر "r a E EE 2 2 e?‏ , 
يا عمير ما تظهر من فواك أو تڄن يستکڻر جين يبدو 
يا عمي / رما تظه / رمن هرا / ك 
دن ددن / ددن دن د / ددن ددن / د 
آو تجن / نيس تکٹ / رحي نيبدو 
دن ددن / ددن دن د/ددن ددن دن 
فیتحول المیزان (دن دن دن د) إلى (ددن دن د) والميزان (دن دن ددن) إلى (ددن ددن) وتتمثل 
أنواع الزحاف كاملة في البيت : 
صرَمَتك آسْماءُ بعد وصالها فأصبَحْت مُكتيًا خزيتنا 
صرمت / کأسماء | بع دوصا / ل 
دددن / ددن دن د / دن دددن / د 
ها فاص / بحت مکت / ثبن حزي / نا 
دن ددن / دن ددن د / ددن ددن / دن 
فالميزان (دن ددن) تحول إلى (دددن) والميزان (دن دن دن د) تحول مرة إلى (ددن دن د) 
ومرة أخرى إلى (دن ددن د) والميزان (دن دن ددن) تحول مرة إلى (ددن ددن) وهذا كل زحاف 
الخفيف دون حاجة إلى القواعد الكثيرة التي ذكرها أهل العروض. حيث جرى حذف ساكن آي 
نقرة خفيفة أو إحدى نقرتي النغم دون أن تجتمع أربع حركات أو فاصلتان آو خفيفتان قبل 
فاصلة مما يدل على أن العبرة في الزحاف بالوزن لا بالموازين. 


1( الشعر وأالشعراء؛ ص ۳۷. 
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وقد يقرا الخفيف عكس اتجاه العقرب في الشطرين من البيت على التصريم» ومثال 
ذلك : 
ت e 7 REA)‏ و 4 ص 
طال ليلي وريت كالمَْرُون وغترتني الهموم في جيضون 
طا للڍ / لي وبٹ ت / کل محزو ن 
دن ددن / دن ددن د / دن دن دن د 
واع ترت / نل هموم / في جيحون 
دن ددن / دن ددن د / دن دن دن د 
ومن آمثلة التقاء آنواع الزحاف مع التشعيث - والتشعيث هو التفريق في عرف 
العروضيين» وفي اللغةء أي قلب الوتد المجموع من (دن دن ددن دن) إلى وتد مفروق وحذف 
نقرة (دن دن دن د) - البيت التالي : 


دن ددن / دن ددن د / ددن ددن دن دددن / ددن دن د / دن دن دن د 


ومثل قول المتنبيٌ : 
فائدو كل شطب وجصنان قذ بَرَاهَا الاسرَاج والالجام 
قائدو / کل لشطبٌ / تن وحصا نن 
دن ددن / دن ددن د / دن دددن دن 
قد برا / هل اسراج / ول الجسام 
دن ددن/ دن دن دن د/ دن دن دن د 
وقد يرد الخفيف ملتزما بقراءة الدائرة عكس اتجاه عقرب الساعة بما يمائل المنسرح 
المقطوع مع تثقيل نقرة النغم من آخر الشطر الاول تقليلا السواكن الا في التصريع : 
قز عبن الى بتاك عَز شان الثلرم من شاك 
يدعي اهر وهو مفتخر آئة من عذاد غلمانك 
قر رعي نل علا بإح سا نك عز زشاً نل علو م من شأ نك 


دن ددن دن ددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 
ید دعد ده روھ ومف تخ رن ان نهو من عدا دغل ما نك 
دن ددن دن ددن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن دن دن 


1er 


فاه المر ع المقطر ع تفن راهن أرل كن شظر من ارح وف ير د الشر ب غل 


وزن العروض مثقلا بالحركة الوقتية كقول العقاد : 


وردتى فيم أنت ضاحكة 
هو في نيتي هته 
ور دتي في م أن ت ضا حك تن 
دن ددن دن ددن د دن دن دن 
هو في ني يتي هدي يتهو 
دددن دن ددن ددن دن دن 


يمح البشر فيك من لمحا 
وهو فوق الغصلون ما يرخا 
يل محل بش رفي ك من لمحا 
دن ددن دن ددن د دن دن دن 
وهوفو قل غصو ن ما بر حا 
دن ددن دن ددن د دن دن دن 


وقد يجمع بين النوعين في قصيدة واحدة من ذلك قول الخطيب : 


رب لیل ظفرت بالبذر 
ت 


و 


آي شملٍ من الهوى جمغا 
ليت نهر التهار لم بجر 


حكَم الله لي على الفجْر 
فورد العروض والصرب تارة على (ددن دن دن) وتارة على (ددن دن دن). 


المعلوف في قوله( : 


ومن الجمع بين الخفيف والرمل والخفيف التام والمجزوء ما جاء به الشاعر فوزي 


بين رُوجي وبين جسْمِي الاير 
دن ددن دن ددن د دن دن ددن دن 
کان بعد ذقتٌ مر 
دن ددن دن دن ددن دن 
آنا في التزب رفي فوق الاثير 
دددن دن ددن ددن دن ددن دن 
آنا عبد وهي خزه 


دددن دن دن ددن دن 


۱) موسیقی الشعر؛ للدکتور ابراهیم انیس ص ۲۲۲. 


( الشعر العربي في المهجر؛ ص ؛ 


ot 


al 


وقول () ة 


قال نسر لآخر آي طير هو هذا ومن زاق فة 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن ددن دن ددن ددن دن 
إن يكن قادمًا ليا لخر فلقاذا غلا زعغاقة؟ 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دددن دن ددن ددن دن 
وقوله : 

وائْبْرَتُ نة لاخزى تقول : من إيخسوم بن البعْذ؟ 
أو نَْمْ مفب أ تخل في اللوم وما برذ 


آنظريه يعدو إلبنا مغجذا مرعذا يلق السا بصياجة 
ليت شري هل قادڌه تخو قاصي عالم النَجُمٍ غير حب افيتاجهة؟ 
دن ددن دن ددن د دن دن ددن دن 
وفي قطعة أخرى من (آوراق متنائرة) في كتاب شعراء المهجر يقول : 
أتناسيّت يوم كائث طضلوعيٰ يِن شجوني تتفزق ؟ 
دددن دن ددن د دن دن ددن دن دن ددن دن دددن دن 
يزم ككفت كفا من موي في يوني يقرف 
وهكذا يكون الخفيف خفيفا ويكون الانسجام بين الاوزان غير مقيد بوزن بحر على التمام 
ولا يخرج عن القانون العام المتمثل في الدائرة الكبرى للارزانء ولان الفرق بين الخفيف 
والمنسرح هو نقرة وإحدة فيمكن تغبير آي قصيدة من وزن لوزن بإضافة أو إنقاص هذه النقرة 
مع التنغيم مع وقع النقرة الصامتة التي تلي (دن) من (دن د) والتي لا يجوز حذف السكون الذي 
وهذا الوزن لم يخرج عن دائرة المشتبه عند قراءة الوزن على الترجيع : 


کر 


.٠٠١ "٠٤ الشعر العربي في المهڄر» س ص‎ )١ 
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فهو نظم الشطر الاول بدأ بالنقرة )١(‏ باتجاه عقرب الساعة» ونظم الشطر الثاني بدءا 
بالنقرة )٩(‏ باتجاه العقرب أو بالنقرة (۳) عكس الاتجاه وهو ما تبينه الدائرة الكاملة (دائرة الوحدة) 
لان البدء بالنقرة (۹) من الدائرة الاخيرة لا يعطي هذا الوزن وإنما يعطيه البدء بحكس الاتجاه 
من النقرة (۳) وعلى هذا يكون الوزن داخلا في الدائرة وليس مستحدثاءمن خارجها فالدائرة هي : 


دن دن دن 


فالشطر الاول يبدأ وزنه من النقرة رقم (1) باتجاه العقرب لغاية رقم )١(‏ والشطر الثاني 
من النقرة رقم )۸( عكس الاتجاه لغاية النقرة رقم (). 
وهي صحيحة الوزن فالنظم عند العرب حي طبيعي يقوم على الدندنة ولا يصغخي 
لتفعيلات وقد عرف القوم الشعر من الهزج والرجز والقريض والاوزان الاخر منذ آقدم 
الازمنة'. 
١‏ المفصل في تاي العرب قبل الاسلامء جره ٠۹‏ ص 1۷۲ . ولقد تفوقت شاعرية العرب على كل الامم وقال الشعر : الرجال والنساء 
والسادة رالصه اليك الح... (الإدب العربي؛ للدکتور ح, ھہرارت دں؛ ص ۹٤‏ ). 


ومن الزحاف في الخفيف يتضح آن القول بآن مستفعلن تتحول إلى (مستفعل)بالكف آو 
إلى (مفاعل) لا محل له في الخفيف آو المجتث لان وزن الخفيف يلي المنسرح فيكون منه 
بنقص نقرة من آول شطره فيسهل تبسيط الزحاف فيه على إرجاع النقرة المفروقة إلى وتد إلى 
ميزانها في (مَفعُولاتُ دن دن دن د) و (مَفعُول دن دن د). 


لذلك وقع الخلط حين جعل البعض الابيات التالية من المنسرح وآوردوها على آنها مرتبكة 
الوزن( وهي لامية ابن أبي الصلت() حيث أوردها كما يلي : 


عَيْبِى بكي بالمُسبَلاتِ أَبا الحارث لا تذْخرى زمَعَةٌ 
كى عقيل بن الامؤد أسد لباس ليذم الهاج والدَفنّة 
تلك بو أسد خو الجوزاء لا خائ و لا عة 
وَهُم الاسر الوسيطة مِنْ كب وهم ذِروة اسنام والقَمَعَة 


إلى آخر الابيات» وصحيحها الابيات التالية وهى من بحر الخفيف : 
عَيْنٌْ بى بالمُسبلات أبالْا رث لا تذ خري على زمْنة 
دن ددن دن دن دن د دن دددن دن دددن دن د دن ددن دن دن 
عقيل بن أملرو أذ الآ س ليم الهاج ولف 


إلى آخره» فوزنها على الخفيف وليس المنسرح. 
فالفصل بين شطري البيت يقع في العروض للوقوف عليه وهو إما أن يكون بالحذف كما 
في الطويل حيث يتحول الميزان (ددن دن دن) إلى الميزان (ددن ددن) وهو موضع الفصل 
الذي يقابل القريض أو القصيد وإما أن يكون بالتثقيل كما في البسيط حيث يتحول النغم (دن 
دن) إلى (دنَ دن) فيكون كل من العروضتين في الطويل والبسيط على وجه التساوي من حيث 
عدد النقرات بالنسبة إلى الضروب. وآما الوصل فلا يلتزم بذلك كما في الهزج فإنه يعدو من 
الشطر الاول إلى الثاني دون توقف آو فصل. 


1( العيون الغامزة للدماميسي؛ س (۳). 
۲) كتاب امية بن ابي الصلث» ص .)۳١(‏ 
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وزن المضارع في الداثرة الكبرى بلي وزن الخفيف الذي هر : 
ددن دن دن | دن د | دن دن 
وتد وثد وتد ثقرة 
وبحذف اللْقرة من هذا ّ يتحول ا وزن المضارع 
ددن دن دن | دن د ادن دن| ددن 
وتد انعم وتد 
فكل نغم يجوز أن يتحول بالزحاف إلى وتد مجموع (ددن) آو إلى وتد مغفروق (دن د)ء 
وعلى هذا الاساس لو آخذنا بيت المتنبي التالي : 
وإذا لم تجدذ من الئاس كُضءًا ذاتُ خِذْرٍ آراذت المَوْت بَعْلا 
دددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
وجعلناه کما يلي بحذف قر من آول کل شطر : 
إذا لم تجذ من التاس كفضءا فتقاة آراذت المموت 


ددن دن ددن ددن دن ددن دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن 


كان من المضارع. 
وكذلك نفعل بالبيت التالي بحذف نقرة من كل شطر فيه : 
ET OT EO‏ 
دن ددن دن ددن ددن دددن دن دددن دن ددن ددن دن ددن دن 
ئى العش صبحة وشباب ٠‏ إذا ويا خن القزء سى 
ددن دن ددن ددن د ددن دن ددن دن ددن ددن دن دين دن 
كان من المضارع» وكذلك البيت : 
وان .ا ا ا ا 
قجعلناه كما پلي : 
زع الحياة أثفس فينا وأشهى من أن يل رأخلسى 


ددن دن ددن ددن دددن دن ددن دن دن دن ددن دددن دن 


0۸ 


فما زال من المضار ع( ء 
وإذا آخذنا البيت التالي : 


أَجدُ الحُرْنْ فيك حفظا رَعَقلا 


دددن دن ددن د دن دن ددن دن 


وحولناه إلى ما يلي : 


آرى الحُرْنَ فيك جفظا وَعَقلا 


د دن دن ددن د دن دن ددن دن 


وراه في الاس ذغَرًا وَذَهْلا 


دددن ددن دن د دن دن ددن دن 


وفِي سؤى الئاس ذَعَرا وذهُلا 


ددن ددن دن د دن دن ددن دن 


بقي من المضارع ولم يخرج الزحاف فيه عن زحاف القواعد العامة وهو حذف ساكن إحدى 
النقرتين الخفيفتين على آن لا تجتمع آربع حركات على التوالي ولا فاصلتان آو نقرتان 
قبل فاصلة» فقد جرى حذف الساكن الثاني من النغم الاول من آول البيت الاول فتحول 
الميزان (ددن دن دن) إلى (ددن دن د). وجرى حذف الساكن الثاني فيه في البيت الخامس في 
الشطر الثاني حيث تحول إلى (ددن ددن) وأبقي عليهما في البيت الرابع الشطر الثاني سالمين 


عما ذکرناه كما یتبین فيما يلي : 


۱( 
ل( 


قذ بَلؤت الخطوبَ مرا وحلوا _ وملا 
ولقذ رمت بالسَعَادَةٍ ا 
رلمترى: افد شت ,اماتا 
يا ميك الوَرّى المفرق مَحيّا 
قل الله دولة سَيفها أئت 
الَواليّ 
وذا اهتڑ للئڌی گان بخذرا 
وَإذا الازْض آظلمَث گان شمسا 
وَهُوَ الضَاربُ الكَتَيْبَة والطغئة 
وَإذا الشيخ قال أف فما 


فبه آغئبِ بذلا 


دنو سنو خير قزم لجاراټ او معان» 


(الدماميني» ص ۲۰۸)ء 
شر ح دیواں المتبي۔ تاليف عبد الرحمن البرقوفي» ۱۳١۸(‏ هھ - ۱۹۳۰ م)؛ ج 


وسكت الايام حرا وَسَهُلا 
من تفوس العدا فاَذرَکت كلا 
بالاعاڍي فگيف بَطلَبِنَ شغلا 
ماتا فيهمْ وعرا ودلا 
خُسامُا ٻالمَكرمَاتِ محل 
ربه أفتتِ الاعساديي فتلا 
وإذا اتر للوغی کان نصلا 
وإذا الاٴْضص آَمُحَلت گان وبلا 
ئة تغلو وَالضَرْبٌ أغلى وآغلسى 
مَل خا ونما الضتعْف ملا 


لاحظ تراكيب الشعر والقوادين العربية للقياس؛ في مقدمة أبن خلدون ص .)١۷۲(‏ 
وقد فال بعص العروضبی بجواز ترك المعاقبة كقرلهم : 


ص ص ۹۹ .۱١۴‏ 


من الزحاف" E‏ من (دن دن ددن) في آخر الشطر من 


البيت الثالث ولو حولنا الابيات الاخرى من القصيدة نه نفسها إلى المضارع لما خرج الزحاف 
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لت الخطوب مرا وَخُلوًا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
و رمت اناده ت ا 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
لري ا ت اناتسا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
ميك الورى المَفرْق ميا 
ددن دن ددن دين دددن دن 
خبا الل .دؤلنة ستفها فت 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن د 
به أغئت الموؤالي بذلا 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
إذا هتر للتدى كان برا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
إذا الازض' أظلمت كان سسا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
هو الضتًارب الكبيبة والطعّنة 
ددن دن د دن ددن دددن دن د 
إذا اليح قال أف فما 


ددن دن ددن ددن دن ددن 


وعليه يكون المجزوء منه كالمثل التالي : 


ددن دن ددن ددن دن 


آيا خليليٰ غوجا 


ددن ددن دن ددن دن 


فبحذف نقرة من آوائل الاشطر يتحول الوزن من الخفيف إلى المضارع كما يلي : 


وجبت الايام حَزْئًا وَسَهُلا 
ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
بنفس العدًا فأدذرَت كلا 
ددن دن ددن ددن دن دن ددن دن 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
E‏ 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
سما بالمَگُرْمَاتِ مُحَلسى 
دن دن دن دن د دن دددن دن 
وقد أفنت الاقادي فتلا 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
آو هتر للرّدى كان نصللا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
آو الازض أمُحلث كان وَبْلا 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
تغلو والضرب أغلى وأغلمى 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
مَل عيشا وما الضعْق ملا( 


دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن 


آأغادة الكرى سهادًا 


ددن دن ددن ددن دن 


على منتى فلمقام 


ددن ددن دن ددن دن 


والمثال عليه من حيث الال( : 
لو سعد خير قوم لِجارَاتټ آؤ معان 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن دن دن ددن دن 
ومنه قول آبي العتاهية : 
أي عتَبُ ما يضر ك لو تطلِقِىْ صيفاڊي 
ددن دن ددن ددن د ددن دن ددن ددن دن 
وعلى هذا يصح وزن المضارع على : 
مع مفروق الوتد في وسط الشعر : 
ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
فعو مفعولات مستفعلاتن 
فیجوز ورود الميزان (دن دن دن د) على وزن (ددن دن د) أو على وزن (دن ددن د) 
آي مفاعيّل آو مَفعُولاث والميزان (دن دن ددن دن) على وزن (دن دددن دن) آو على وزن 
(ددن ددن دن) آي (مستعلاتن) أو (مُفاعلاتن). وعلى ذلك لا يصح وزن البيت الذي حكاه 
الجواهري على المُضتارع و : 
آشاقك طيف ماممة بيكّة آم خمَاقمة 
ددن د ددن ددن دن ددن دددن ددن دن 
فهو إما من المجتث على رأي ابن بري وإما من الوافر على رآي الاخفش» مما ينبغي 
EOE A E e E : E‏ 
وأما وزن المضارع كما آورده أبو البَقاء الرَدي في الوافي في نظم القوافي'' فهو : 
وللمضّارع ذاث مَفاعلنٌ فطلاث 


') وليس للمراقبة في هذا انيت ما يدل على وجوبها. 

") العيون الغامزة ص .٠١۸‏ 

.٠١۹ العبون الغامزة. ص‎ )٣ 

) الأحر كتاب الشستريني» رلاحط المنجد ص ۳۸۹ في وز صفيّ الذين الحلي له. 
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فهو من وزن المجتث : 


ددن ددن دددن دن 


: ٤ة‏ ا م ٠‏ أن e‏ 


ددن ددن دددن دن 


فهو يلي المضارع بعد حذف (ددن دن) من آول شطر المضارع ووزنه التام : 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 


بينما المضارع يبدا بعد الخفيف فلو أضفنا نقرة إلى آول كل شطر لتحول إليهء فالبيت : 


يتحول إلى الخفيف على وزن : 
چ که 

يتحول إلى الخفيف على وزن : 
ر اء 


دددن دن ددن د دن دن 


فل فاغلات: فلن 


قد أعاذ الگزی سهادا 


قد أعاد الگری سهادا 


قد أعاد الگزیى سهادا 
دن ددن دن ددن د دن دن 


فاعلنْ فاعلاث فعلن 


والبيت التالي من الخفيف بحذف نقرة من آوله يتحول إلى المضارع» وهو : 


وفؤادي کعهده لسلبمسى 


دددن دن ددن د دن دددن دن 
فبحذف نقرة من آول کل شطر؛ یکون : 
فؤاډي گعهده لسینسى 
ددن دن ددن د دن دددن دن 
والبيست : 
إن قؤيي جخاجخة كرام 


ددن دن ددن دددن ددن دن 


۲ 


بهؤى لم يحل ولم بتغيزر 


دددن دن ددن د دن دددن دن 


صتّفا لم يحل ولم بتغيسسسر 
ددن دن ددن د دن دددن دن 


متقادم مَجْدَهُم آخبّازر 


مؤشل مَجْدهُم أخيّار 
ددن ددن دن ددن دن دن د 


والشطر الاول يوضح آنَ الوزن على (مفاعيان فاعلاتن) لا يصح» بل على وزن مفاعيان 
فاع لاتن) بتفريق الوتد فيصح حذف الالف من (لاتن) كما حصل في الوزن حيث آصبح 
الميزان (فاعلاتن) (فاعلتن) بعد الميزان (مَفاعيل) وعليه يكون أصل الوزن : 

ددن / دن دن / دن د / دن دن / ددن دن 

فیجر ر خت الاکن ادون أو الفائی من کل نخ (دن دن) في حشبو البيت ما مر نك 
أي أن الميزان (دن دن دن د) يتحول إلى (ددن دن د)» آو إلى (دن ددن د) والميزان (دن دن 
ددن دن) يتحول إلى (ددن ددن دن)» أو إلى (دن دددن دن) كما مر في الابيات» آو يتحول 
بالتشعيث إلى (دن دن دن د) كما في الشطر الثاني من البيت الاخير. 

وعلى هذا يكون الخليل مُحَقًا في عرض بحر المضارع بعد الخفيف» ولا حجة لمن نكر 


من أهل العروض لان الاوزان تنفك حسب النقرة التي بيدأ بها الناظم على حس موسيقي. فلو 
فكت من الہيت : 

صرمتك أسماء بعد وصالهسا 
لصار إلى البيت التالي : 


ألما بعد وصنال ٠‏ فامبخث متلا زا 


ددن ددن دن د دن دددن دن 


ددن دن ددن د دين ددن دن 


قال أمين نخلة في رثائه لرياض المتلح : 


يا رياض يشتافك الْقؤم فى الارز 
دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن دن 
يارياض يشتافك الجِلْمٌ فى الرُؤع 
دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن ك 
يارياض يشاك الحل وعفد 
دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن د 
يارياض أيْن الرَقابِق فى اقول 
دن ددن دن دن دن ددن دددں دن دں 
يارياض أن اليبُوسَةٌ فى اللفس 
فى بيان كأنَهُ فطع المسلك 


دن ددن دن ددن ددن دددن دن دن 


مر بُرْجَّى ومر يهاب 
ددن دن دن دن ددن دن ددن د 
إذا ضاقتِ الزجال الْضَابُ 
ددن دن ددن ددن دن ددن د 
وما لُوعبث به الاأبّابُ 
ددن دن دن دن ددن دن دن د 
على آَنهُا السام المليّابُ 
ددن دن ددن ددن دن ددن د 
إا ضيْمتِ الضُوع الطاب 
ففی كل لفظة أطياب 


ددن دن ددن ددن دن دن د 


0( مجلة البيان الكر ية عدد ٠١١‏ سئة ۱۹۷١‏ من مقال حارث طه الزاري. 
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وهذا الوزن من الخفيف لو حذفت لفظة (يا) من آول كل بيت كان وزن المضارعء وقد 
أجرى فيه زحاف الحذف في النقرات دون الاوتاد (التي هي ميزة الوزن) ولم يجمع بين ربع 


حركات آو بين فاصلتين أو بين نقرتين خفيفتين ففاصلة بصورة متعاقبة. 


قال سعيد بن وهب من مجزوء المضارع : 


لقذ فت حيْن أزبْغعت 
ددن دن ددن ددن ددن 
قفرا فازيشر 
ددن دن ددن ددن دن 
قال عبید بن الاإبسرصا' 1 

فتَعَاطَيّتُ جيّدها ثم مالسث 


دددن دن ڌ دن ددن دن ددن دن 


ثم قالتٌ فى لنفسكف نفسسي 


دن ددن دن ددن ددن ددس دن 


فلو قلنا : 


فاطنطا يدها م مالف 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
وقالث فدى لتفسكڭ شبي 
ددن دن ددن ددن دددن دن 


كان من المضارع. 


ومن آبيات کشاجم قوله : 
أكُفتا ياعذول شر نانك 
ذغ ذُمُوجي على الاجبَة تجْري 


۱) الہیان والتہیین؛ (ص ۱١۱‏ ج ١)؛‏ وديوانه. ص ١٠٠١ء‏ 
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اليس يا نور 
دن ددن ددن دن 
فلم ربوا وساروا 


مَيّلان الكَثيّب بين الرمسال 


دددن دن ددن د دن دن ددن دن 


وفداء لمال أهلك أهلي 
دددن دن ددن ددن دددن دن 


كَمَيّل الكثيب بين الرةسال 
ددن دن ددن ددن دن ددن دن 
وأفدِي لمال آهلك أهلي 


ددن دن ددن ددن دددن دن 


ا اا ع ا اف 
واجُتنني فلت من (إخوانسكف 


ولو قلنا : 


كفى يا غذول شر لسانكف 
ددن دن ددن د دن ددین دن 
دموعي على الاحبة تْري 
ددن دن ددن د لن دددن دن 


ا فاا هي اك 
ددن دن ددن د دن دن ددن دن 
فدغني فلت من إخوانف 


ددن دن ددن د دن دن دن دن 


ولو حذفنا نقرة من أول البيت أي من أول الشطر الاول كان الوزن كما فى الابيات 


التالية: 


وغزال كان في مقلئيه 
قذ أراه يُطيع أمُرك في اللَهُو 


فلو حذفنا من أول البيت نقرة كان الوزن : 


غزال کان في مقلتټه سي 
ددن دن ددن د دل دن ددن دن دن 
اراه بطيم أمرك في اللهر 
ددن دن ددن ددن د ددن دن دن 
إذا ما شكوت شجوك في الحبٌ 
ددن دن ددن ددن د ددن دن دن 


سبفك العضْب أو شباة سنانف 
إليه آلهاك عن أشجانك 


فك العضلب أو شباة سئائك 
ددن دن ددن ددن دددن دن 
ويعصي العذول في عصيانك 
ددن دن ددن د دن دن دن دن 
إليه ألهاك عن أشجانك 
ددن دن دن دن د دن دن دن دن 


ولو قلست : 
أراه يطيع آممرك دومما يغصي العذول في عصيابِكڭ 

لساوى الشطر الارل الشطر الثاني وزناء فالاوزان تنفك بمراعاة الانغام كما أو كَيّفا مع 
مراعاة الفواصل الارتكازية في الاوتاد وعلى هذا يجري الوزن العربي لتراثنا الخالد الذي 
حفظه الخليل من الضياع وهداني بأفاعيله إلى الجمع بين جواهرها في ينبوع واحد وهو مصدر 
الاو زان والبحور لا يخرج عما آتى به رحمه الله من الافاعيل التي بنى عليها أوزان الشعر. 
ولم يكن القصد من دندننها إلا الرجوع إلى أصولها والالمام بعنصر الانسجام فيما بين أنغامها 
من نسب متقابلة. إذ لا يمكن الجمع ببن الموازين المختلفة من حيث تقابل نسب النقرات 
بینها صعودا أو نزولا" . 


۱) مقدمة اس خلدون؛ سن ٩۷١‏ حرل «الاوزان التي بطمت علرها العرت». وكدا في ص ٠٠۷١‏ رولاحط علافة العباء بالشعر هي ص 
مىه. 

٠١١۷ تراث الموسيقى العالمية. ص‎ )١ 

.٠١٤ _ ٠١١ جمهورة افلاطون,‎ )٣ 
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وزن المقتضب قبل المنسرح يكون باتجاه عقرب الساعة 


دن دن دن د دن دن دن دن د دن دن 


٦ 


وزن المقتض ب 


وزن هذا البحر كما نظمت عليه العرب يأتي قبل المنسرح كما ورد في الدائرةا' بدا 
بالنقرة رقم )٠١(‏ وباتجاه عقرب الساعة. 


فیکون وزنه : 


دن دن دن د دن دن دن دن ددن دن 


وبتتقيل نقرة خفيفة من وسطه يكون الوزن : 
دن دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
ر 2 2 2 ل 
معو لن مُفاعلتَنْ فاعلاشنْ 
ويكون مجزوؤه بحذف التفعيلة الاخيرة من الشطر : 
دن دن دن ددن دن دن 
لا أذغوك عَنْ بډ بل أذعوك عن ثب 
لا آذعو/كعَنٌ بُعْڊٍ بل آد عو عن گثب 
دن دن دن/ددن دن دن دن دن دن/ددن دن دن 
ويجوز آن يرد الميزان (دن دن دن) بحذف الساكن الاول منه على وزن (دن ددن) وهو 
الغالب" آو على وزن (ددن دن) بحذف الساكن الثاني منه ومثال الاول البيت. 
حاملٌ الهوؤى تعب ية الطْزربُ 
دن ددن ددن دن دن نن ددن ددن دن دن 
)١‏ أي اقتضب س المسرح (وليس من المجتث). وزن البحر عند صفي الدين الحليء المنجد» ص (۳۸۹) فاعلاث مفتعل. رفال 
الحليل إنه افتضب من السمريع (العمدة ص )١١١‏ وهذا ما بقارت مرقع الوزن من الدائرة. 
۲) منهاج البلغاء ص ۲۳١‏ حول اشتمال البحر على سيب ثقيل ووزنه الرباعي (فاعلن مفاعلتن). 
۷ 


ومئال الثاني البيث : 
يوون ما فوا 
ددن دن ددن دن دن 
والبيت التالبي : 
أتانا مبشرئتا 
ددن دن ددن دن دن 


فقد جمع بين الزحافين. 


وبإضمار الحركة الوفئية في الضرب يتحول الميزان (ددن دنْ دن مُفاعلتنْ) إلى (ددن 


دن دن مَفاجيلن) كقول الشاعر' : 
دن ددن ددن دن دن 
ما ثخاف يا آمليٰ 


دن ددن ددن دن دن 


° م‎ J 
أي حاکم پفټىی‎ 
دن ددن ددن دن دن‎ 

ومنه قول الحسين بن الضحاك : 
وف الجَقالى وفز 

من قصيدة مطلعها على التصريع : 
عالسم بحبيه 
دن ددن ددن دن دن 


وبحذف ثاني النقرة الثقيلة يصبح الوزن : 


‌ 


رمم يذفنُوتهم 


ددن دن ددن دن دن 


بالبيان والذر 
دن ددن ددن دن دن 


پا غزال ببرين 
دن ددن ددن دن دن 
من تلاف ل مسکيین 
دن ددن ددن دن دن 


ا خب بالهون 


دن ددن ددن دن 


عون في تجئيه 


مطرق من التيه 
دن ددن ددن دن دن 


دن ددن ددن ددن 


١١١۹ ميزان الشعرء للدكتور بدير مثولي» ص‎ )١ 


1۸ 


ومثاله قول آبي العتاهية : 
للمئون 
دن ددن ددن ددن 


1 ۰ E م‎ 


0 


دائرا 


دن ددن ددن ددن 


ت يز ن صقا 
دن ددن ددن ددن 


دن ددن ددن ددن 


ولم يلتزم بالقافية في الوزن" ويمكن حمله على المديد أيضا. وعليه يكون منهوك المقتضب 
بحذف الوتد الاخير من كل شطر في البيت أعلاهء ومثله البيت التالي : 


مال واختہ 
دن ددن ددن 


ا 


دن ددن ددن 


وعليه يكون وزن المقتضب التام قصيدة كشاجم التي وردت في ديوانه على أنها من الخفيف 


ومنها : 
من تراه يُلصفني من خاب 
كلما أطاف به العاذلسون 


والؤشاة ويْحَهُمْ لا يون 
دن ددن ددن دن دن دن ددن د 


لا يزال يلبس ثوب الول 
لڃَ في ترٌعه في الول 
في افتضناب حَبْل وصتال الؤصنول 


دن ددن ددن دن دن دن ددن د 


ومن ذلك ما نظمه الشاعر ززين العروضي في قصيدة مدح بها الحسن بن سهل والفضل 


إبن سهل ومنها : 
قروا بمالهم للزحيل 


ومنها قوله'"' : 
ذو الرئاستين وآئت التذان 
دن ددن ددن دن دن دن ددن د 


.۲٤١١ معالم الشعر واعلامهء مس‎ )١ 
.)١١ الديوان؛ تحقيق حيرية محمد محفوط» ص‎ )۲ 
.٠١١ معالم الشعر واعلامهء مس‎ )٣ 


غذوة أَحَبَىك الاقرَبْوك 


مُفردَا همك ما ودوك 


يُخييان سنّة غازي توك 
دن ددن ددن دن دن دن ددان 


۹ 


بالثقاء الساكنين في الضرب. 
ومن ذلك يتضح أن المقتضب لا يجري النظم فيه على الوزن : 


دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 


ولا على المجزوء منه» لانها من الاوزان المهجورة" وإن وردت في الدائرة الكبرى والمثال 


عليه" : 
ما للمزء في عيشة من راحة انى والليالي نريه ما تري 
دن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن دن ددن دن ددن ددن ددن 
وأما الوزن على قول النَاظم : 


تقنضبً لنا ‏ من اجْتف من فزب لتذرك مطمعا 


فينبغي ان يكون الوزن حسب موقعه من الدائرة قبل المجتث وهو كما يرد في الدائرة" : 
دن دن دن د / دن دن ددن / دن ددن دن 
مفو لات / ۾ مستفعل / فاعلانن 
وهو وزن يبه مع المتقارب إذا جذفنا الساكن الأول منه حيث بصبح : 
ددن دن / ددن دن / ددن دن / ددن دن 
وبحذف الساكن الثاني مئه يشتبه مع الخفيف : 
دن ددن د / دن دن ددن / دن ددن دن 
فاعلا ت / مسنتفعلن / فا علا تن 
وحبث أن الاصل في الاوزان أن ترد على أجزائها الاصلية فلا معنى للقول بوجوب 
الطي في (مستفعلن دن دن ددن) ولا سيما وقد ثبت لدينا جواز الاضمار في (مفاعلتن) في 
والمنسر ج. 
وشو اا قار نة ا فد غه ا ا افا ر دة لرل بحرا شف الماكفن 
الاولين من المقتضب كما مُدّل عليه بالبيت المجزوء'. 
۱) مفتاح العلوم لاسکاکي؛ ص ۳۸ 
"( هدن المصدر , 


)٣‏ وهو الوزن الاي اشار إابه الدكنور شرفي ضيفت في كابه العصر العباسي الاول؛ ص (١١١)؛‏ لاببات رر ين العروصي, 
) الشئتريلي. س ١۸؛‏ على إحاره الكرقان أر حاف اليل فره. 
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صرمتك جار 


دددن ددن دن دن 


فهو یشبه الکامل فی قولنا' : 


فة بي 


دن دن ددن دن دن 
لن الحياة بھ ا 
دن دن ددن دن دن 


تزكتك فى ليب 


دددن دن 


ا 
وہجفوها سقمسی 
دن دن ددن دن دن 


الالتزام بحذف أحد الساكئين من آول المقتضب في شعر عبد الجبار عاشور في مخطوطته 


(ینابیع حب). 

قوله : 
فالڭگؤوس“ آجنحټي 
دن ددن ددن دن دن 


دن دن دن ددن دن دن 


دن 


والشحابٌ أاشرعتي 
دن ددن ددن دن دن 
إزحم ضتامر الجسد 
دن دن دن ددن دن دن 


ف و ا 


دن ددن 
طب 
دن ددن 


ددن 


وإذا ما نظمنا المقتضب على الوزن السابق للمجتث وهو (دن دن دن د دن دن ددن دن 


ددن دن) فيکون الوزن : 
ما للمَرء في عيشه راكَة 


دن دن دن د دن دن ددن دن ددن 


)١‏ دران ال الجوى 


دن دن دن د دن دن ددن دن ددن دن 


4 


وبحذف الساكن الثاني يكون الوزن : 
دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
( 


آدرز آكؤس الخفر 
ددن دن ددن دن دن 
عبقرية التشر 
دن ددن ددن دن دن 
لن الكون ذو بشر 


دن دن دن ددن دن دن 


قال آبو بكر بنْ زُهر من موشح 


اذا لا مني فيه 
ددن دن ددن دن دن 
من رای تجنيسه 
دن ددن ددن دن دن 
شدوت أاغئيسه 


ددن د ددن دن دن 


فس قارنت بذرا راح ونسيسم 
دن دن دن ددن دن دن دن دن د دان 
فالوزن من المقتضب بتحويل المقطع (دن دن دن) في أوله إلى ثلاثة أشكال فأصبح مر 
(ددن دن) وأخرى (دن ددن)؛ كما حوله مرة آخرى إلى (ددن د). 


.)۲٠١ فن التوشیح. (س‎ )١ 


1Y۲ 


ل a‏ 
د ۱ خفن ج 2 
امسنطیل دائرة رو انارت دن الست 
لمقتضب دن المدبد 0 
ا الوحدة مجزؤ المتقارب د 
ف" الست ۱ 
ل ل ٠‏ ® 
المنسد و زو الم © المت 
مډرک از مندارك .. 
X 3‏ رف . Ê)‏ مجروؤ 
ل 0 KC ~v dC‏ 2 دن ۸ 
0 0 حش سپ 
د 1 : 
tJ 5 bs 7‏ د 
0 3 ی 9 اکر 
ن د 
NH.‏ 3 اې 
دن س زه دن ر 
N‏ دن دن : 7 )59 
ر 5 3 8 


TIP 


۳ 


ذكر نا ان أصل المجتث يقع بين المتقارب والمتدارك' فوزنه كما ورد في الدائرة هو : 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 


فلو زدنا على اوله نقرة صامتة لكان 


من المتقارب ولو حذفنا من آوله نقرة کان من 


المتدارك ومن المثال له قول الشاعر الاندلسي : 


أقصير عن لومي اللائم 
فوزنه پکون : 
a‏ 
دن دددن/ دن ددن/ دن ددن 
فلو اخذنا ابیات المتقار ب ومنها: 
سلا رة الخذر ما شأنها 
فشا بأوؤل من فاتسهة 


لما دری نئي هَائم 


لما رى / آي / هالمو 
دن دن ددن /دن ددن /دن ددن 


ا ف 
من رفقة بض ما يطلب 


وحذفنا نقرة صامتة من أول كل شطر فقلنا : 


سل ربْة الخذر ما شأنها 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
سنا بأول من فاتهو 
دن دن ددں دددن دن ددن 


ق 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 


وذلك كما مر بنا في أبيات العباس بن الاحنف حبث حوَرُتاها إلى ما يلي : 


التمسس مسكنها في السماءي 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 
لن تستطيم إليها الصعود 
دن دن ددں دددںن دن دىن 3 


ا وال الا د رانس ٠اا‏ س اجیٹ عن قرب 


ل( منهاج البلغاء ااءر طاد دي ٠‏ س ۲1۱, 


NYE 


عر الفؤاذ عزاء جميلا 
دن دن ددن دددن دن ددن دن 
أو تستطيع ايلك الرلا 


دن دن ددن دددن دن ددن دن 


اندر ك مطمعا». 


فأصل الوزن يكون تمامه : 


مستفعلن / فاعلنْ / فاعلا تن 
دن دن ددن / دن ددن / دن ددن دن 


ومنه الوزن الذي حورناه من المتقارب إلى المجتث بفولنا : 


وا ت . 


دن دن ددن دن ددن دن دں 
وبك الصبًَا إذ طؤى ثوؤبهة 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


أ كبن راا نة 
دن دن ددن دن ددن دن دن 
لحد تاشر طبه 
دن دددن دن ددن دن دن 


ومن هذا يتضح آن الميزان (دن دن ددن) يتحول بالزحاف اما إلى (ددن ددن) أو إلى 
(دن دددن) والميزان (دن ددن) إلى (دددن) على آن لا تجتمع فاصلتان فلا يآتي الميزان 
الزاحف إلى (دن دددن) مع الميزان الزاحف إلى (دددن) ولا تجتمع أربع حركات وفيما عدا 
ذلك يجوز إذن حذف سكون أي نقرة خفيفة مع التقيّد بقواعد زحاف الوزن العامة. 


وعلى هذا الاساس القصيدة التي من أبياتها : 


حَشا ومن فرط كيد الذحل 
أية آشُودَوٍ من جفون 
في رشفة مِنْ رَجيق الشّفاه 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 


تفری على مِشْعَلٍ من مقل 
غت لٿا مِنْ عيونِ الغزل 
آثغامَهًُا مِنْ لَحُونٍ الاؤل 


دن دن ددن دن ددن دن ددن 


فهو من المتقارب بحذف نقرة من أوله ومن المتدارك بزيادة نقرة عليه (على المتدارك) ومن 
مجزوئه يكون إذن ما نسب إلى امرىء القيس قوله' (ويتداخل بمجزوء البسيط) : 


ياقوم إن الهمسؤى 
دن دن دیلںن دں ددن 


دن دن ددن دن ددن 


فقذ هوی 


ددن 


0( راحم زحاف المتقارب. 
۲) رسالة الغفران؛ .٠٤٤‏ 


إذا أصسّابً الفتى 
ددن ددن دن ددن 
ددن ددن دن ددن 
الرجل 


دددن 


1۷e 


وقول آبي العلاء : 
دياك مزموقة أثر من غيبرها 
دن دن ددن دن ددن دن دددن دن ددن 
آتى على ذرها ال آتي على بختها 
ددن دين دن دين دن دن ددن دن دين 
والبيت" التالي منه ؛ 
دار عفاها القدم بين البلى والهرم 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
آما وزن مجزوئه الذي يأتي على النمط : 
دن دن ددن دن ددن دن 
: مسفعلنٌ فا علا س 
فلا يصح إلا بافتر اص الميز ان الاول مفر وق الوند في عرف العروضيين» وما ذلك إلا لان 
الميز ان الاول هو معكو س الثاني كما مر ذكره فإنهما من فئتين مخنلفتين لا يجنمعان معا وعليه 
يكون الوزن الصحيح للبيت النالي : 


البطنُ منها خميص 0 ولوجة مثل الملال 


هو كما يلي : 
البطنْ مها خميبص ٠‏ 0 ولوجه مثل الهملالي 
دن دن د دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 


ومن ثم بؤول الزحاف فيه إلى تحويل الميز ان (دن دن د) إلى (ددن د) والميزان (دن دن 
ددن) إلى (ددن ددن) او إلى (دن دددن) والميزان (دن دن دن د) إلى (ددن دن د) أو إلى (دن 
ددن د) أي بحذف ساكن أي نقرة خفبفة على أن لا تجتمع اربع حركات ولا فاصلتان على 
التوالي كما يتحول الميزان (دن دن ددن دن) إلى (ددن ددن دن) أو إلى (دن دددن دن) 
وبالنشعيث إلى (دن دن دن د) حسبما يقرأ من الدائرةء من الامثلة على ذلك البيت : 
ولو علقت بسلمی علمت ان ستمو ت 
ددن د ډنل دددن دن ددن د دن دددن دن 


۲۰۲ العمدة, ج ۲ ص‎ (١ 


۱۷١ 


أولسئك خير قوم 
ددن د / ددن ددن / دن 
ماگانَ عطارففنُ 
دن دن د/ ددن ددن/ د 


ومن آبيات آبي فراس الحمداني : 


الورد في وجتَتيه 
دن دن د / دن دن ددن / دن 
ولن عَصاه لاني 
ددن د / دن دددن / دن 
لم لا يفي ما أفول 
دن دن د / دن دن ددن / د 


إذا ذكرَ الخيار 
ددن د / ددن ددن دن 
إل عدة ضمبار 
دن دن دادن ددن دن 


وإلسْْرٌ في مفلتيه 
دن دن د / دن دن ددن دن 
فالقلب طوعٌ يده 
دن دن د / دن دددن دن 
ذا السيّد المَآممول 
دن دن د / دن دن دن د 


وعلى هذا درجت الشاعرة رَوجية القليني في آبياتها التالية : 
بازب. ال رفن افد حى ا 
دن دن د | دن دددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
ذا ,تسرك اسي سى افر > الس 
ددن د / دن دددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
فلا آزى. غير ربىئ اطي ا فة ا 
ددن د / دن دن چ / دن ددن د / دن دن ددن 
َد حل حبك ری عَما يبسوح الظطر 
دن دن د / دن دددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
وعلى هذا جرى العلامة الشيخ محسن آبو الحب في آبياته التالية بزيادة نقرة على آخر 
الابيات : 
العم أصبَح يكي علسى مُصاب لين 
دن دن د / دن دددن / دن ددن د / دن دن ددن دن 
ولع خُزنا عله قذ سنال من مل عن 
دن دن د / دن دن ددن / دن دن دن د /ڊن دن ددن دن 
قد مر عام وَعَنَّا غاب الامَامٌ العَظيم 


1) دیوانه. 


فالعلم صفق جوا لرُزئه باليدَين 


۹4۷¥ 


وعلى ما مر لا يصح وزن أصل المجتث على : 


مستفعلن فاعلاتن فاعلاتن 


لان هذا الوزن وزن البسيط (مُرفّا) كان أو (مُذالا)» فالبيت : 


لا تسقني خمْر عام واسقنيها 
وزنه یکون بالدنادن : 

لا تسنقني / خر عا/منْ وسقني/ها 

دن دن ددن /دن ددن/دن دن ددن/دن 

مُستفعلن/فاعلنٰ /مستفعلا تسن 


دهريْةٌ غتقث من عهد آدم 


دهريتن/غتقت من عهْد ام 


دن دن ددن /دن ددن /دن دن ددن /دن 


وهو على وزن البسيط الذي منه فول المرقش : 


E OE 

دن دددن / دن ددن / دن دن ددان 
وكذا الاہيات ؛ 

لو وصل الغيث أبناء امريء 

دن دددن / دن ددن / دن دن ددن 
وكذا البيست : 

يا طالبا في الهوى ما لا ينال 


ووزنه : 


EE 
دن دددن / دن ددن / دن دن ددان‎ 


کا ا ا شى ةا 


دن دن ددن دن ددن دن دددان 


رشان الم يكل االمزال 


منتفعأنٰ / فاعلنْ / مستفعلان 


دن دن ددن/دن ددن/دن دن ددان 


وهو ما يساوي الوزن الذي افترضه القرطاجنى للمجتث بقوله : 
مستفعلُْنْ / فاعلا تن / فا علان 


دن دن ددن / دن ددن دن / دن ددان 


)١‏ الرمخثر ي القسطاس المستفيم. 


"( وقد انه الاديب الكبير عبد ايله الطليب إلى اخثلاف ورن المجنث عما فذر لھ (المرشد إلى فھم اشعار العرب؛ جر ١ء‏ ھں ۹۲ 


.٠۷۱ المفصل في تارج العرب قبل الامسلام؛ ج ۰۹ س‎ )٣ 


۲۳۷ مهاج البلغاء؛ س‎ )٤ 


۱9A 


فهو لا يختلف عن البسيط لذا قال بآن الوزن الذي افترضوه يخرج عن آوزان العرب وهذا 
قول يفسمو عنصر الانسجام الذي بحثناه؛ فإن الميزان (مستفعلن دن دن ددن) كما مر بنا هو 
معكوس الميزان (فاعلاتن دن ددن دن) فلا انسجام بينهما لذا لو مثلنا على وزن المجتث التام 


ص 


بقولنا : 
لا تسقني بسرة واسقنيهها ذهرية عتفقث ملد آم 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
دن دن د / دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن / دن 

وحيث أن هذا الوزن يظهر في مجزوء المُْسرح : 

دن دن ددن دن دن د 


فلو وضعنا الوزن على شكل دائرة : 


فمن النقرة )١(‏ يكون المُلْسّرح ومن النقرة (۲) يكون مَجْرُوءُ الخفيف ومن النقرة () مجزوء 
المأضارع ومن النقرة (1) مجزوء المُجْتث ولعل تداخل الاوزان هو الذي أدى إلى تسمية دائرة 
المنسرح بدائرة المُشتبه' كما دى إلى الخلط بين المُتدارٍك والخبّب وذق الناقوس» مع آنهما 
يخرجان عن الدائرة لانهما وردا على أصل المعيار الاساس (دن دن دن دن) وقد ذكر 
المستشرق الالماني (قوتهولد فايل) أن المقتضب والمجتث يبدآن بجزء مرتب من (مفعولات 


۱) الدمامیتي» س (0۸). 
)٣‏ مشكلات الدرائر الخليلية (راجع حوليات الجامعة التونسيةء مقال .محمد اليعلاري (ص .)٠٠١‏ 
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دن دن دن د) بوتد مفروق الخ. وعلى هذا يصح وزن المجتث على ما ذكرنا في التام 
والمجزوءء وإنما ينداخل في دائرة المشتبه لوقوع آوله فيهاء فوزن المنسرح : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
فمن النقرة الاولى المنسرح» والثائية الخفيف» والثالثة المضارع» ومن السادسة المجتث»ء ومن 
السابعة المتدارك ومن الثامنة المنقارب الخ كما بظهر بوضوح من الدائرةء وهذا ما يدل على 
أن الشعر أوزان لا بحور وقد يرد الشطر الاول من بحر والثاني من آخر؛ وقد يختلط الامر 
بت النصة إلى لحر كما في الجر الى : 
طاف بيغي نجوة من هلاك فهلك 
دن ددن / دن دن ددن دن ددن / دن دددن 
فيجوز حمله على المديدء أو على الرّمل وكذا الوزن للبيت الذي وزن شطره : 
دن دن ددن دن ددن 
فيجوز حمله على المجتث أو على البسيط الخ... وعليه يصح قول الشاعر في وزن المجتث : 
) ا من اجتٹ عن قرب لتذرك مطمعا) 

فيكون وزنه بين المتقارب والمتدارك فالمتقارب : 

ددن دن د دن دن ددن دن ددن دن 
والمجتث بنقص نقرة (د) الاولى يكون : 

دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
والمتدارك بنقص نقرة : 

دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 
والمتقارب بعده : 

ددن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
وهلم جرا. 
قالت الشاعرة نازك الملائكة(' : 

غصفورة خلوة كالزؤى من يا ترى صوتها موسقة 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن ددن 
الفجر اهدى لها فبلسة والروض القى لها زئبقة 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن ددن 


فهو من بجر المجتث كما مر أمثاله سابقاء فهو المنقارب بنقص نقرة صامتة من أولهء 
وهو المُتدارك بزبادة نقرة خفيفة على أوله من كل شطر. 


ا) مفال (میلاد در جدرد)ء لادکور بده پدوي؛ ا مجلة الدوحة عدد اپلرل/سېمیر دة ۱۹۷۱ مء 


IA: 


السريع كما يرد في الدائرة وزنه مرة يكون الشطر التالي : 


دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


ومرة على وزن (من مقام «الرجز») : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ومرة على وزن : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د 


ومرة على وزن : 


درا لر ددر فر دو رر در" ددر د 
ن دن ددں دن دں ددن دن ددن 


وفى كل هذه الاحوال يتمائل ويتداخل مع الرُّجّز فى زحافه ووزنه ما خلا الاضربٌ التى 
تعتري الكامل المقطو ع» والكامل الَاحَذء مما يصح إدماجهما فى بحر واأحد : 
ووزنه على «الترجیز» بکون منه قول امریء القیس : 


تطاول اليل عَليَْا مون 
ددن ددن دن دددن دن دن دان 


دون إا مغشر يمان 


دن دن ددن دن دن ددن ددن دان 


أ طط م 


وتنا لإهُلنا محبون 


ددن ددن ددن ددن ددن دان 


فالميزان (دن دن ددن) حُول بالزحاف إلى (ددن ددن) مرة وإلى (دن دددن) مرة آخرى» 
والميزان (دن دن دن د) سكن آخره وحُول بالزحاف إلى (دن دن دان مُفعولان) مرةء وإلى (ددن 
دان مفاعيّل) مرة أخرى» ويجوز تحويله إلى (فاعلان دن ددان) والمثال عليه أيضا في قول بي 


العلاء : 
إن تشْرّب الوم بموض مخسور 
دن دن ددن دن دددن دن دن دان 
دور تذوير عش الفصنفسوز 
وَمُْقظقة فقذ بات ببكيها 


ددن ددن دن دن ددن دن دن 


فرب حؤض لك مَلانِ السسور 
ددن ددن دن دددن دن دن دان 
خير جياض الابل الدعائيسزر 


فض نجع من ماقا 


دن دددن دن دن ددن دن دن 


)١‏ «لالتقاء ساكنين حول النون إلى (ألف)؛ رالحركة الاصلية إلى (نون) ساكن» رهو منهج علماء العروض» العمدة» ص ١1۸؛‏ حول 


«الترجيز». 


) العسدة ج ١ء‏ ص ١۸١‏ «اعتبر الجوهري هدا الوزن من (البسيط)ء وعذه المؤلف في (الرجز)». 
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وکلم 1 ل RA‏ أ 
ددن ددن دن دددن دن دن 
وَمُهْجة قفد كاذ يفيهسا 
ددن ددن دن دن ددن دن دن 
وختمها بقوله : 
لیس لها من خبها ناصسر 
دن یدقن دن فن دنن :دن 
وقول الشاعر من القريض : 
أآرذ من الامور ما يذبغي 
ددن ددن ددن ددن دن ددن 
والبيیت : 


يا أيْها الزاري على عمرا 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


وقول الآذر : 
هاج الهُوى زسم بذات الغضا 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
وقول الآخر : 
قالث ولم أفصذ لقيل الخنا 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
ومن السريع البيت : 
إن نالي فالمجد غير البديع 


دن دن ددن دن دن ددن دن ددن د 
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ا ا وا 
ددن ددن دن ډددن دن دن 
طول سقام ثاہټ فیها 
دن دددن دن دن ددن دن دن 


e 


من ذا على الاخباب بُْديها 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


وما تطيقه وما يستقيم 
ددن ددن ددن ددن دن ددان 


قد قلت فيه غير ما تغلم 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


EE RES 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن‎ 


نيا افق ابت اسشا 
دن دن دس دن دن ندن دن دن 


ما إذا ورد الضرب والعروض على وزن (دن دن) فلا بد لتقليل السوإكن في وسط البيت 
من تحريك العروض بالحركة الوقتية وبذلك يتحول النغم الخفيف إلى نغم ثقيل (دن دن)ء وقد 
يتحول الضتّرب إلى ذلك دون التزام في المقيد منه على ما سلكت فيه العرب كقول الاعشى(' : 


فصر فل طالب سيمل 
دن دن ددن ددن ددن دن دن 
فهو يقول للسفيه إذا 


دن دددن ددن ددن دن دن 


وقول امرىء القيس) : 


آخللث رَخلي فيٰ يي لي 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وَجّدتث خير الئاس كلهم 


ددن ددن دن دن ددن دن دن 


کما قال الاعشی : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
لاتب صحني بالعراق على 
دن دن ددن دن دددن دنْ دن 
ET‏ 
دن دددن دن دن ددن دن دن 


وقال المرقش : 


1) فيتحول الصتم إلى حدد رفد قال ابن بي وتيعه المعاقني ان الحذذ لا بكرن إلا في مستفعلن ومتفاعلن» وخالفهما الدماميسي» العيون 


دن دددن دن دن ددن دن دن 
قد تتحدی الحادثاتث فلا 


دن دددن دن دن ددن دن دن 


الغامزة ص .)٠٠١۹(‏ 
) ديوانه. 
۳) قال المفاقي أنْ عي (فعْلن) تتحول إلى ثاني سيب هي المريع (الذماميني» ص ۱۹۹). 
) رسالة الغفران» ص ١١أ٠.‏ 


إن لم يكن على الحَبيب عَسول 
دن دن دس ددن ددن دن دن 
EE‏ 
دن دددن دن دن ددن دن دن 


س 


إن الكأريم للگريم محل 
دن دن ددن ددن ددن دن دن 
جَارًا ووفاهُم آبا نبل 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


دن دددن دن دن ددن دن دن 
حرف آمُون ذفها آزور 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
فزع تنقاه القذاح َيلر() 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


أف تاه بولن: هر جل 
دن دددن دن دن ددن دن دن 
جرع مِنْ شيْء ولا آجذل 
دن دددن دن دن ددن دن دن 


ومنه قول عڍي بڼ ريد : 
قذ حَانَ أن تمل E‏ . وقد آتی لما ٣‏ و م . 
دن دن ددن دن دددن دن دن ددن ددن ددن ددن دن دن 


وقد حمل بعضهم هذا التداخل بين الاضمار والتثقيل على اعتبار ضروب السريع منه 
واستبعد الشنتريني ذلك للفرق بين (فعَلن دنَ دن) في الكامل الاحذ وبين (فعَلن دددن) في 
السريعء ويرى الخليل آن أصل (دن دن) في السريع هي (مَفُو) من (مفعولات) وآن أصل 
(فغلنٰ ڌَدَنْ) هي حذف ساکني (مَغعُولا ڌَنْ ن ڌَن) من (مفعولات) فتحَوَل إلى (دددن فعان) 
وحمل بعضهم ذاك على آنه قول ضعيف ولما كان الصتّلم هو حذف الوتد المفروق» فلا يكون 
إذن في السريع قطع بل تثقيل بعد الصتَلم" وعلى ذلك جاز الاضمار الذي قال به الخليل رحمه 


الله. 
آما ما أخذ على عَدِيّ بن زيد العَبّادي خروجه من السريع إلى المديد في قوله : 
عرفت آمْس بِنْ ليس طلل مثل الكتاب الذارس الول 
َنْعِمْ صَبَاحًا علقم بن عدي أآثوبت اليوم آم تزخكل 
فعندي آن صحيحه تشديد لفظة (عدي) فيستقيم وزن البيت كما يلي : 
انيم صباحَنْ عَلقمبْنَ غعديٰ بن أثوَيٰ تل بوم آم تخل 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن نن دددن دن دن ددن دن دن 


ومما مر من آمثال وزحاف آوزانها ما يدل على آنه السريع بذاتهء وآن الثقل والاضمار 
يتناوبان القافية دون التزام بالاضمار أو بالتثقيل" عندما تكون القافية مقيدة. 


۱) الدمامیني» ص ۱۳۸ والشنتريني» ص ۷۳. 
۲) قال الشريف : 
وحذفك مجُوغا دعرا حذ گام رإلا فصلم والسريع به اهندى 

الدماميني» ص .)٠١۹(‏ 

)٣‏ منهاج البلغاءء ص ."٠۲‏ ردي غيره ورد الشطر الاول (تغرف أمْس من لميس الطلل) ومنها رسالة الغفران» ص ١٠ء‏ رالعصر 
الجاهلي؛ للدكتور شرفي ضيف» ص .٠١١‏ 

)٤‏ لاحظ عدم التزام الردف. 

ه) يقرل فردريح شليجل هي ابياته التالية : (من بين جميع الاصوات التي بتردد صداها في أحلام الحياة باوهامهاء ترن نغمة شاحبة 
تنساب» لا يدركها إلا متأمل حاد البصية) (الموسيقى والحضارة. ص .)١۷۲‏ 
ريتصسح أن هذه الحركة غير المتكررة هي التي علي بدرسها سقراط وغلوكون والتمييز بيئها وبين بقية الحركات في جمهررية 
أفلاطون ص )١١ 4  ٠١١(‏ رهي حركة النعم المثقل التي تعتري ساكن السب أو تضمر عنه او تحدف ثانبة في تغبرات ثلائة إا 
تصيب ثاني السبب كما يذكر الدماميئي (مس .)۸١‏ 


1A4 


ومن شعر آبي نواس الذي التزم فيه النغم الخفيف في آواخر الشطور من مُخمُس خثمه 
بهذا الدور على التصريع بالايقاع : 
يا لل قضيتها حلوٌ مُزتشِقًا من ريقها قهن 


دن دن ددن ددن ددن دن دن دن دددن دن دن ددن دن دن 
ےد َه e‏ ا مد ره TOT 0 IT‏ 
تسکر من لد ببتعی سکره ظننتها من طببها لحظه 
دن دددن دن دن ددن دن دن ددن ددن دن دن ددن دن دن 


ا ا 1 
دن دن ددن دن دددن دن دن 
ومما جاء على وزن السريع وزحافه البيت التالى للشيخ محمد الجواد الجزائري(' : 
أرى وميضا وَعَسّانِي آزى فن خلفِ4 تارا وعيذا سيد 
ددن ددن / دن دددن / دن ددن دن دن ددن / دن دن ددن دن ددان 
فجاء الزحاف على الميزان (دن دن ددن) في آول الشطر الاول بحذف الساكن الاول من 
النغم» وفي الميزان الثاني حذف الساكن الثاني من نغمه ولم يخْبّن (دن ددن) في الآخرء 
فالسريع زحافه زحاف الرّجزء وبحذف نقرة من أوله يكون من المديدء وبإضافة نقرة آو نقص 
نقرة يتحول الوزن كما لا يخفى إلى وزن آخر مستعمل آو مهمل» كما هو وإاضح في دائرة 
الوحدة المتكاملة الاوزان. 
وبعد فإنا لو وَرَنّا قصيدة علقمة التي قيل عن آبياتها التالية إنها مختلفة الوزن حتى قال 
بعضهم إنها ليست بشعر وهي قوله'" : 
فان نيه ما أتاك وَفِي ‏ مين آمنزى مُقرنيِن صتفذ 
دافعَ قومي في الكَيِييَة إذ طار لاطرَاف الظبّاة وقد 
فأصبّجُوا عند ابن جَفّة في الاغفلال ينهم والحديد عقدذ 
إذ مَحنبٌ في المخثبينَ وفِي اللهك غي بابي ورشد 


) العصر الحباني الارل الدکتور شوئي صیف ص .٠۹۹‏ 
) من ابيات رد بها على تهنئة المؤلف له بالعيد (نشرت في ديوانه). 


.٠١ العيون الغامزة» ص‎ )٣ 
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يكسون الوزن : 


فکا ن في / هي ما تاك و في 
ددن ددن / دن دن ددن/دن دن 
دا فعقو / مي فل کتي / بتٳذ 
دن دددن / دن دن ددن / دن دن 
ددن ددن دن دن ددن دن دن 
إذ مخنبن فل مخ نبي ن و فن 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


تسعي ن آس / رى مق رني نصفدُ 
دن دن ددن / دن دن ددن دن دن(“ 
طار لاطارا فظ ظبا/توقد 
دن دددن/دن دن ددن/ دن دن 
اغلال من هم ول حديې دعقد 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
نهکتغي ين با دين ور شد 


دن دددن دن دن ددن دن دن 


فوزنه بالدنادن يكون صحيحا من حيث الزحاف وسالما من الكسر. أما البيث : 


دافعت عه بعري 


دن دن ددن دن ددن 


إذ كان في الفداء جَمَذ 


فيه نقصان محتم وقوعه في الروايةء فقولهم قد وقع الخلل في شعر العرب كثيرا لا صحة له؛ 
بل وقع الخلل في الرواية. والابيات من نفس وزن السريع. والشعر عند العرب كان سلاحا من 
أسلحة القتال يترنمون به عند النزال". 


)١‏ فالوزن عد العرب الذين فاقوا كل الامم في فنون الادب رالبلاغة (البيان في تفسير القرآن» ص ۳۸) كان معررفاء وكلمة الوليد بن 
المغيرة في الرجز والتسيد دليل على مدى إلمامهم (نفس المصندر ص .)٥۷‏ 


") المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام؛ الجزه ۹ء ص 1۳. قال عمر بن الخطاب (رضي الله عئه) : «كان الشعر علم قوم لم يكن لهم 


1۸٦ 


۲ ۲۷ 
الرجز جديد المطرد 
۳٦ : ۱‏ 
۳ لرمل دن 3 دن البسيط 
: ۲ 
مجزؤ الهزج المستطيل 
دن ٣‏ 
الدريع المديد 
در“ 
e‏ 
المديد دن 
اة المتفارب د الطويل " 
دن دن الممتد ٻ 
۸ المقتصب 
دن دن 
المنسرح البسيط ۲ 
۹ 
الخفيف المتقارب 
۱ ۹ 
المضارع دن دن المتدارك 
۱1 ۵ : المجثث ۸ 
ل دن دن المتقارب ' 
0 المجتث المتدارك ۷ 
۳ ۳ 
1٥ ٤‏ 
دائرة الوحدة لاوزان الشعر() عبد الصاحب المختار 
( راجع القوبة الشاملة وبسية اللغة العربية رعلاقتها باللغات الاخرى ومداركها النسبية «وانمكاس» الموحودات عبها في دال عضوية 


في (كتاب مشكلة البنية وكتب الفلسعة الاخرى). 
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تركيب الدائرة المتكاملة 


حيث ثبت أن معايير آوزان الشعر التي تتولد من الميزان الاساس الواحد تتمثل في سبعة 
موازين على سبيل الحصس» وأن هذه الموازين تتولد بعضها من بعض بتغيير موقع النقرة 
الصامتة فيها. 

كما أن المعايير الفرعية المثقلة تتولد منها بوضع علامة الفتح على ساكن معين منهاء وان 
الوزن على هذه المعابير يَتغيّر من بحر إلى بحر باختلاف الثقرة التي يبد عليها النظم. 

لذلك كله كان المنطق يفضي أن ينجم عن الجمع بين هذه المعاييرا') على وجه الانسجام 
وعلى شكل دائرة واحدة ما يحصر جميع أوزان الشعر وما يطرا عليها من تغييرات مما اورده 
آهل العروض وما لم يوردوه من أعاريض وأضرّب وعلل ونظرا لما ثبت لدينا من البحث في 
عنصر الانسجام بين الموازين من ثناظر بين البعض منها وتنافر بين البعض الآخر مما جعلها 
تنقسم إلى فثتين متضادتين هما : 


د دن دن دن دن دن دن د 
د دن دن دن دن دن د 
دن ددن دن ددن دن دن دن ددن دن ددن 


ولايضاح هذا التضاد فلو وضعنا الموازين التي تضمها كل فئة على صورة عمودية مع 
التفريق بين الوحدات : 


د دن دن دں 
دن د دن دن 
دن دن دن د 

4 E 
د د دن دن‎ 
دن دن دن د‎ 

دن دن د دن 


لكانت قراءة العمود الارل من الفئة الاولى عكس قرأءة العمود الارل من الفثة الثانيةء 
وکانت فراءة العمود الثاني من الفئة الاولى عكس قراءة العمود الثاني من الفئة الثانيةء وعليه 
لو وضعنا موازين الفئة الارلى على شكل نصف دائرة كما يلي : 


۱) وهده فائدة أخری من فوالد التعبير عن الوزن بالموازين بالاضافة إلى فائدة عنص الانسجام بينهماء 
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۰ 9 
دلا ي 
دنو 
دو 
دن ۾ 
دن ۾ 
دن 
كد ټ 
دن ۰ 
دن ٥‏ 
ده 
دن ° در" 
فبقراءة الموازين من أعلى إلى أسفل تكون كما يلي : 
ددن دن دن 
ددن دن 


دن ددن دن ددن دن 
وهي موازين الفئة الاولى. 
ولو قرأنا الموازين من آسفل إلى أعلى تكون : 
دن دن ددن دن ددن 
دن دن د 
دن دن دن د 
وهي موازين الفئة الثانية معكوسة القراءة. 
ومثل ذلك لو وضعنا موازين الفئة الثائية على شكل نصف دائرة معاكسة لاتجاه الاولى 
فتکون : 


۱۸۹ 


iwe 


دن 


فقراءة الموازين من آعلى إلى أسفل هي : 
دن دن دن د 
دن دن د 
دن دن ددن دن ددن 

وو الم عة اة 

وبقراءة الموازين من أسفل إلى أعلى تكون الموازين : 

دن ددن دن ددن دن 
ددن دن 
ددن دن دن 

وهي موازين الفئة الاولى معكوسة القراءة. 
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فلو أخذنا نقرة الاساس» التي هي آس الاوزان : (دن) الحركة والسكونء ووضعنا إلى 
يمينها نصف الدائرة الاولى وعن يسارها نصف الدائرة الثائيةء بحيث يلتقي النصفان باتجاهين 
متعاكسين» فإن الدائرة ترتبط فتضم جميع الاوزان قاطبة. 


وبعبارة آخرىء ونظرا لتعاكس قراءة موازين الفئتين فلو وضعنا موازين أي فئة على 
شكل دائرة بقراءة الموازين من آعلى إلى أسفل ثم من آسفل إلى أعلى وختمنا الدائرة بنقرة 
الاساس (دن) لحصلنا على نفس الدائرة ممثلا فيها الميزان الاساس (دن دن دن دن) مرة واحدة 
وكانت الدائرة تضم (۲۹) نقرة وهي عدد الحروف الهجائية عند الخليل وفي المسند. 


وحيث أن الموازين الرباعية تتولد أ" بعضها من بعض وان الموازين الثلاثية تتولد بعضها 
من بعض فلو کررنا كتابة آي ميزان رباعي ثلاث مرات وليکن (دن دن دن د) ثم ناوبناه م 
واحدة مع الميزان الذي يتولد منه من جهة التوليد وهو الميزان (دن دن د) ثم كررنا كتابة 
الاخير ثلاث مرات وختمنا الدائرة بنقرة آس الاوزان (دن) ليتمثل فيها الميزان الاساس» 
لحصلنا على نفس الدائرة وهي منقسمة على الوجه الذي ذكره الشاعر : 


طويل مديد والښبيط وواففِرٌ وكامل آهزاج الاراجيز أزْمَلا 
سريع انسرًّاج والخفيف مُضارِع ومُقتضْبٌ المُجتت قرب لتفضّسلا 


raa 4 ons ى ا م مهل ف ,م هټ‎ E 
طویل يمد البسط بالوفر گامسل ويهزج في رجز ويرمل مسرعا‎ 
فرح خفيفا ضارعا تقتضيب لا من اجتفٌ مِنْ قرب لتذرِك مَطمَعَا‎ 


)١‏ بشان علاقة جواهر اللعة بالعلوم الاخرى ضمن بيئتها الفكرية الشاملةء يراجم كتاب الفلسفة والشعر؛ وإالكت البُليرية. 
) أي الكش عن اصل الموازين كان طس (النطرية الصنوتية الحديدة لميزان الشعر)ء الني كشف المؤلف عنها سئة ٠۹۷۳‏ 


۹۱ 


الكامل -الرجز ,دن لن ين المستطيل 
LL‏ ا 
د 6 2 
٣ ٤‏ ې المدبد 
الرمل E‏ ۱۱ دں 
ن 0 
4 ۶ 4 السريع 
لوافر ‏ الهڑزج ۵ ۳ 0 دن 
۹٩ A °‏ ۳ 
ن 3 1 یل 
u ۸ 1۹ °‏ 
السريع دن و٠٣ ٢‏ ف ا 
دن Y1‏ 
د ۲ ٣‏ ۰ دن البسيط 
ف ٥‏ ه د المتقارپب 
E‏ 
4۹ 3 
ا : دن المتدارك 
الخذة دں ۳٦‏ ۳ 
ME‏ ۲ دن 
المضا O‏ المجتث 
دح دںن 9 e‏ ع 3 
د ا المتقارب 


وهذه هي الدائرة على الترتيب الذي ذكره الشاعران والتي ضمت الفئتين المتضادتين في 
دائرة واحدة أساسها التماثل ثم التضاد ثم الانسجام 
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فك البحور العروضية 


آردنا فك الاوزان التامة التي آوردها آهل العروضن بفكهم إياها من الدوائر الخمس 
لو 
المصغرةء لكان الفك من الدائرة الموحدة كما يلي : 
آولا - الطويل ويبدأً بالنقرة (۸) باتجاه العقرب لغاية النقرة )۲١(‏ : 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن دن دن 
فعو لن / مفا عيلن / فعو لن / مفا عيلن 
وبالقراءة عكس اتجاه العقرب من النقرة )٠۸(‏ لغاية النقرة (1) يكون الوزن : 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن / ددن دن 
فعو لن/ مفا عيان / فعو لن / فعو لن 
ثانيا - المسديد ويبداً من النقرة رقم )٠١(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة (۲۳) : 
دن ددن دن / دن ددن / دن ددن دن / دن ددن 
فا علا تن / فا علن / فا علا تن / فا علن 
وإذا قرآنا بالتفاعيل التالية : 
دن ددن / دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن 
فا علن / مستفعلن / فا علن / مستفعلن 
آمكن تبسيط قواعد زحافه بما تتحول إليه هذه التفاعيل عند الزحاف. 
ثالثا -. السرجز ويبداً من النقرة رقم )١١(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة .)١۷(‏ 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن 
رابعا - وبتثقيل الساكن الأول من كل ميزان يتحول الوزن إلى الكاممل : 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن 
متفا علن / متفا علن / متفا علن 
خامسا - الرمّل ويبداً من النقرة )١١(‏ لغاية النقرة (۲۸) باتجاه العقرب : 
دن ددن دن / دن ددن دن / دن ددن دن 
فا علا تن / فاعلا تن / فا علا تن 
ولو قرآنا كما يلي : 
دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن دن 
فا علن / مستفعلن / مستفعلا نن 
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لتبسطت قواعد الرحاف فيه. 
سادسا - الهسزج ويبدا من النقرة (۱۸) باتجاه العقرب لغاية النقرة (۲۸). 
ددن دن دن / ددن دن دن / ددن دن دن 
مفا عيلن / مفا عيلن / مفا عيلن 
اعا قل اکن من کل ميزان تول إلى الافر + 
ددن دن دن / ددن دن دن / ددن دن دن 
فا عبتن / مقا لين / “فا عت 
على آن الميزان الاخبر عند النظم عليه يجري بحذف نقرة من آخره فيكون (ددن دن فغولن) إذ 
تضمَّر الحركة الطارئة على السكون. 
امنا - السريع ويبداً من النقرة )۲١(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة (۲) من الدائرة. 
فیكون الوزن : 
دن دن ددن / دن دن ددن / دن دن دن د 


مستفعلن / مستفعلن / مفعسلات 
تاسعا - المنسرح ويبدأً من النقرة )۲١(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة )١(‏ فيكون الوزن : 


دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن 
تفعل“ / مفعو ل 0 / مستفعلن 
ولو قرأنا الوزن من النقرة رقم )٤(‏ عكس اتجاه العقرب لغاية الثقة (۴۳) كان وزن المقطوع : 
دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن دن 
مستفعلن / مفعو لا ث | مفعو لن 
وصحبح قراءة الوزن : 
دن دن ددن / دن دن دن / ددن دن دن 
قان 7 فر لن 6 مقا غین 
وبنثقيل نقرة من آخر الشطر يكون العروض أو الضرب وزنه مفاعلتن (ددن دن دن) 
وهما آكثر ما نظمت عليه العرب شعرها. 
عاشرا - الخفيف ويبداً من النقرة )١(‏ لغاية النقرة (۷) باتجاه العقرب فيكون : 
دن ددن دن / دن دن ددن / دن ددن دن 
فا علا تن / مستفعلن / فا علا تن 
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ولما كان الخفيف بعد المنسمرح فوزنه لغرض تبسيط قواعد زحافه يكون : 
دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن دن 
فا علن / مفعو لا ث / مستفعلا تن 
والزحاف زحاف هذه الموازين. وبقراءة الوزن من النقرة (۳) عكس اتجاه عقرب الساعة يكون 


الوزن : 
دن ددن دن / دن دن د دن / دن دن د 
0 4 
وصحيح القراءة : 
دن ددن / دن دن دن د / دن دن دن د 


فا علن | مفعو لا ث | مفعو لا ت 


الحادي عشر - وزن المضارع باتجاه العقرب من النقر )۲١(‏ لغاية النقرة (۷) يكون 
الوزن التام : 
ددن دن دن/دن ددن دن/ ددن دن 
مفاعبلن / فا اعا قن / افعو لن 
الثاني عشر - وزن المجتث العروطي من النقرة (۲۹) لغاية النقة (۷) باتجاه العقرب 
یکون : 
دن دن ددن |/ دن ددن دن 
مستفعلسنن | فا علا تن 
وتمامه لحد الق )٠١(‏ يكون : 
دن دن ددن / دن ددن / دن ددن دن 
مستفعلن / فا علن / فا علا تن 
ومن النقرة )٤(‏ عكس الاتجاه يكون الوزن المشعث : 
دن دن ددن / دن دن دن د 
الثالث عشر - وزن المتدارك من النقرة )١(‏ باتجاه العقرب لغاية النقرة )٠١(‏ يكون : 
دن ددن / دن ددن / دن ددن / دن ددن 


فا علن / فا علن / فا علن / فا علن 


الرابع عشر - المتقارب ويبداً من النقرة رقم (۲) لغاية النقرة )١(‏ باتجاه العقرب : 
ددن دن / ددن دن / ددن دن / ددن دن 
فعو لن / فعو لن / فعو لن / فعو لن 
الخامس عشر ‏ وزن البسيط العروضي» يبدا من النقرة )١(‏ لغاية النقرة (۱۹) بانجاه 
العقرب : 


دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن / دن ددن 
مستفعلن / فا علن / مستفعلن / فا علن 
وحيث لم ينظم على مثل هذا الوزن فوزنه الصحيح يبدأ من النقرة )١١(‏ لغابة النقرة 
E 0 : )۲*(‏ 
دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن / دن دن 
مستفعلن / فا علن / مستفعلن / فعلن 
وسمي بالمقطوع (إلا أن الصحيح مصمر) فبتحريك الساكن قبل الاخير يكون الوزن : 


دن دن ددن / دن ددن / دن دن ددن / دن دن 


(فعلن) 
بتحريك العين من (فعلن). 
السادس عشر - المقتضب العروضي ويبدا من النقرة )٠١(‏ لغاية النقرة (۲۳) باتجاه 
العقرب : 


دن دن دن د / دن دن ددن / دن دن ددن 

۹ ل ت / 1“ / َه 1 
والصحيح آنه مهمل فوزن ١‏ لمقتضب الذي نظم عليه يبدأ من قبل المنسرح من (YT) oi‏ 
لفاية النقرة )٤(‏ باتجاه العقرب : 

دن دن دن د / دن دن دن / دن ددن دن 
وبتثقيل نقرة من الوسط يكون : 

دن دن دن / ددن دن دن / دن ددن دن 

مفعو لن / مفا علىتن / فا علا تن 

ولما كانت هذه الدائرة تحوي جميع الاوزان فبالامکان استخراج كل أعاريض وآضرٌب 

البحور والاوزان العربية منها ؛ المستعمل والمهمل؛ والقديم والمُحْدث. فلو حذفنا الوتد من آخر 
الكاملء كان الكامل الاحذ؛ ولو حذفنا من آخر الرّجزء كان السريع المقطو ع؛ وبتثقيل نقرة من 
آخره نحصل على السريع الذي نسب إلى الخبن : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
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ويقراءة الوزن من الق (4) باتجاه العقرب نحصل على الوزن : 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
وهو السريع أيضا؛ ومن النقن )۴١(‏ باتجاه العقرب نحصل على الوزن : 
دن ددن دن دن ددن دن دن 
وهو المديد المجزوء المقطوع» وبتثقيل الساكن قبل الاخير يكون الوزن : 
دن ددن / دن دن ددن |/ دن دن 
وهو ما يساوي بقياس العروضيين : 
دن ددن دن |/ دن ددن | دن دن 
ولو قرآنا المتقارب من النقة )١(‏ باتجاه العقرب كان الوزن الابتر : 
ددن دن ددن دن ددن دن دن 
0 
او كن ر فت لن ا افو واف 
عند آهل العروض؛ ولو قرآنا الوزن من النقرة )١١(‏ كان المستطيل : 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ولم ينظم عليه تاما ولكنه لم يهمل النظم عليه بل كان مستعملاء وعلى التمام منه على ما 
يبدو؛ ولو بدآنا القراءة من النقرة (۷) باتجاه العقرب نحصل على وزن الممتد آو مجزوئه 
ومجزوء المتدارك. 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ولو قرأنا الوزن من النقرة )٠١(‏ باتجاه العقرب لحصلنا على السريعء مضافا نقرة صامتة 
إلى آوله : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
فعو لن / مفا عيلن | مفا عيلسن 
وبحذف النقرة (د) من أوله يكون الوزن : 
دن دن ددن دن ډب ددن دن دن 
e E:‏ ا ا 


` راجع مفتاح العلوم للسكاكي» والمثال عليه لامرىء القيس قوله‎ (١ 
الا يا عن فابکي على فقدي للکي واتلافي لمالي بلا حر وَجُټد‎ 
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ومن المثال على النظم على هذا الوزن الجديدء ما لو قلنا من باب المثال : 
أآصَبُّو لوؤصل ذوئة البَيْنُ وأشقى بهجّْرٍ دونه الحتم 
ددن دن/ددن دن دن/ددن دن دن ددن دن/ددن دن دن/ددن دن دن 

آو لو فلنا : 
[أصبو لوصل دونه المَطل وشقى بهجرٍ بده البَيْنُ 
ددن دن/ددن دن دن/ددن دن دن ددن دن/ددن دن دن/ددن دن دن 

وهكذا ينفك وزن من وزن على عدد ما لا يحصى من الضروب والاعاريض. ولو آخذنا 

كل بحر من هذه الدائرة ووضعناه على شكل دائرة لاستخرٍجُث منه آوزان تفوق ما استخرجها 
الخليل منهء فلو أخذنا المسرح : 

دن دن ددن / دن دن دن د / دن دن ددن 

مستفعان / مفعو لات / مستفعلن 
ووضعناه على شكل دائرة دون جمع الاوتادء بل بتفريق النقرات الصامتة عن الخفيفةء لكانت 
الدائرة كما يلي : 


فمن النقرة )١(‏ باتجاه العقرب يكون وزن المنسرح : 


دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 


۹۸ 


ومن النقرة (۲) يكون وزن الخفيف» ومن النقرة (۳) يكون وزن المضارع؛ ومن النقرة )٥(‏ 
يكون وزن المقتضب» ومن النقرة (1) يكون وزن البسيط المجزوء» ومن النقرة (۷) يكون 
وزن الممتد منتهيا بالنقرة .)١(‏ ۰ 
ومن النقرة (۸) بكون الوزن الجديد : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
فعو لن مفا عيلن مفا عيسلن 
ومن النقرة )٩(‏ يكون وزن السريع» ومن النقرة )٠١(‏ يكون المديد المجزوء آو الرمل 
المجزوء ومن النقرة )١١(‏ يكون المنسرد أو مجزوء الهزج» ومن النقرة )۱١(‏ يكون 
المقتضب. 
ولو قرأنا الدائرة عكس اتجاه العقرب لظهر المنسرح المقطوع والخفيف المشعث 
والسريع بالشكل المنتهي بالميزان (فاعلن)ء وهلم جرا مما لا يحصى بميزان بإضافة نقرة آو 
حذف آخرى» الامر الذي لا يمكن معه التقيد بالدوائر الخمس التي آوردها الخليلء رحمه اللهء 
وبهذا يفتح المجال لاوزان عدة"ء نظم علبها الشعراء ولم يجزها العروضيون من غير الخليل 
الذي فتح باب التجديد فيها بالدوائر الخمس على جمع الاوتاد» وجمعتها سوية في دائرة واحدة 
على تفريق الاوتاد بقباس الحركات والسكنات بالنسب التي آوردتها جميع الاوزان وعلى هدي 
من التراث وتطلع إلى المستقبل على آيدي آهل الاختصاص. وقبل إنهاء الفصل آقول إن 
الخليل بن أحمد قد وضع دائرة الزجز والهزج والرْمّل بجمع الاوتاد في ثلاثة موازين هي : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
أو مفا عيلن مفا عيلن مفا عيلن 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 


فحصل على الدائرة التالية : 


دن 


ددن دن 

)١‏ العصر العباسي الأول الدكترر شرقي ضيف؛ (ص )٠۲١‏ فرله : «ركان الخليل بن احمد في وصعه الدرائر الحمس وطرق فكها إنما 
تح المحال للتحديد في الاوزاں. 
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فلم يستخرج منها غير البحور الثلاثة المذكورة ولكن جمعها في دائرة على تفريق الاوتاد 
مع إضافة نقرتين إليها هي (دن د) يكون الوزن : 
دن دن ددن دن دن ددن دن د دن دن ددن 
آو 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن د 
الخ.. فلو وضعنا هذه النقرات على شكل دائرة آي بحر الرّجز زائدا وتدا مفروقا لكانت الدائرة 


كما ڀلي : 


فالوزن باتجاه العقرب من النقرة رفم )١(‏ لغاية النقرة )٠١(‏ يعطينا الرجز : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
ومن النقرة (۳) لغاية النقرة رقم )١١(‏ يعطينا الرملء لغاية النقرة )٠١(‏ يعطينا الهزج. 

ددن دن دن ددن دن دن 
والرجز يعطينا الكاملء والهز ج يعطينا الوافرء بتثقيل ساكن نقرة خفيفة على أن لا تجتمع اربع 
حركات» فتكون بالمجموع خمسة بحور. 

وبقراءة الدائرة من النقرة () لغاية )٠١(‏ يكون الوزن من السريع : 

دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 

ومن النقرة )٦(‏ يكون المديد لغاية النقرة (۴) : 


دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 


ومن النقرة (1) يكون المجتث ووزنه : 
دن دن دس دن ددن دن ددن دن 
ومن النقرة )٠١(‏ المتدارك المجزوء : 


ومن النقرة )١١(‏ يكون البسيط ووزنه : 

دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومن النقرة )١١(‏ نحصل على الممتد ووزنه : 

دن ددن دن دهن دن دن ددن دن 
ومن النقرة )٠١(‏ يكون الوزن الجديد : 

ددن دن ددن دن دن ددن دن لن 
وهو الذي مثلنا عليه نظما. 

وكذلك الامر بقراءة الدائرة عكس اتجاه العقرب» حيث تحصل بالطريقتين على هذه 

الاوزان بالاضافة إلى مجزو المتقارب والمتقارب الابتر الخ... فنحصل على أكثر من عشرة 
أوزان» إذا ما أثقلنا الإسباب آو النقرات الخفيفة بالحركة الطارئة القلقة. 


وهذا غيض من فيض مصدره دوإئر الخليل الخمس عند القياس. 


۲۹۱ 


تفكيك الدائرة 


إن ما قدمنا من فك للبحور كان مستندا إلى ما توصل إليه آهل العروض من الدوائر 
المصَغْرَة وكان خلافا لما آورده الشعراء وآهل العروض من ترتيب للبحور فالبسيط يقع بحد 
الطويل والمجتث قبل المنقارب. 

كما آن قراءة الدائرة على الترجيع عكس انجاه عقرب الساعة تظهر لنا خلاف ما ذكره 
البعض من علماء العروض في شواذ المنسرح أو غيره من البحور» وعلى ذلك فلو سلكنا سبل 
الترتيب الوارد في الدائرة ووفقا لما نظم عليه العرب لكان وزن بعض البحور مختلفا عما قدر 
له آن بكون وفقا لقواعد تقطيع الموازين كما بينا. 

فإذا ما راعينا الانسجام بين الموازين ثم سرنا على قاعدة ما تظهره الدائرة لا ما قاله 
الافتراض لحصلنا على المرادء وذلك كما يلي : 

تفكيك الدائرة 
باتجاه عقرب الساعة 
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تفكيك الدائرة 
باتجاه عقرب الساعة 
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تفكيك باتجاه عقرب الساعة 


تستخر ج الموازين التالية وهي من النقرة رقم : 


: المتسدارك‎ ١ 

دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 
E‏ لمتقارب : 

ددن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
۳ ۔ المجتسث : 

دن دن د دن دن ددن دن ددن د 
٤‏ س المتدارك : 

دن ددن دن ددن دن ددن دن 

ا 


ددن دن ددن دن ددن دن دن 
وهو ما سمي بالابتسر 
٦‏ - البسيسط العروطسي : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
ولم يرد الوزن عليه إلا مجزوءا 
۷ مجزوء المثشدارك : 
دن ددن دن ددن دن 


أو 


الوزن الممتد : 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
۸ الطويسل : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
٩۹‏ اسيع : 


دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


: المديد المثمن‎ _ ١ 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن‎ 
: المستطيل‎ _ ١ 
ددن دن دن ددن دن ددن دن د(‎ 
: مهمل وهو وزن المقتضب عند العروضيين‎ - ۲ 
دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن‎ 
: الہسيط‎ _ ۳ 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن‎ 
وبتثقيل النغم الاخير يتحول إلى (دنَ دن) كما مر بناء‎ 
: مجزوء المتدارك أو الممتد‎ - ١ 
دن ددن دن ددن دن دن ددن‎ 
: ویمکن الوزن علی‎ 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن‎ 
وهو المطرد المهمل.‎ 
: ۔أهمل‌الوزن عليه وهو‎ ٥ 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن‎ 
: ومن باب المثال على النظم عليه بعد تثقيل النغم الاخير» الابيات المفترضة للوزن‎ 
[أصبّو صل بده المطسل وأشقى بهْجُر دونة الاجل‎ 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن‎ 
فيْذْرَف قلبي في هواه وى ويسُو قوامي ثوبه الل‎ 
كما يمكن النظم مع تخفيف النغم الاخير"'‎ 
: الرجز‎ - ١١ 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن‎ 
قول القزويني هي ارجوزته ؛‎ )۱ 
«ملةُ المديد رلبسيط انترعا والثاني بعد المستطيل رقعا»‎ 
مله ؛ (ويقصد الطويل) والثاني ؛ (ريقصد السيسط)‎ 


رهو ما ينطق على وصف الدائرة راجم الارجورة في كتاب : شرح تحفة الخليل؛ لعبد الحميد الراطي, 
)١‏ أأصبو لوصلل بعد المطسل وأشقى بهجسر دونه البينن 
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دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
ومنه بستخرج الكامل الاحذ بحذف الوتد. 
۷ _ الرمسسل : 

دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
وبتثقبل نقرة النخم يتحول إلى المتوافر : 

دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
۸ _ الهزج : 

ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومنه يستخرج الوافر بتثقيل النغم : 

ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
۹ - بكون وزن الهزج المخزوم إذا ما بدأ الوزن به وهو : 

دن-دن دن د دن دن دن 

۰ السريسع أيضا 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د 
ومنه يستخرج وزن الكامل المقطوع : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
والسريع المخبون» والمقطوع مئه» كقولك إن الوزن : 

دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
يتحول بالاضمار إلى (دن دن) في نهايته. 
١‏ _ المديد المجسزوع : 
دن ددن دن دن ددن دن دن 

آو المتئد المهمل : 

دن ددن دن دن ددن دن دن دن ددن 
١‏ _ الهزج او المسرد المهمل : 

ددن دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


۳ _ المقتضبب : 


دن دن دن ددن دن دن دن ددن دن 


: المنسسرح‎ _ ٤ 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن‎ 
: الخفيف‎ _ ٠١ 


دن ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
٣1‏ _ المضارع : 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
۷ - وزن دق الناقوس : 
دن دن دن دن 
ومنه يتولد الخبب : 
دن دن دن دن 
۸ _ المقتضب آيضا : 
دن دن دن د دن دن ددن دن ددن دن 
وقد أهملته إلى السابق من النقرة (۲۳) لان النظم على هذا الوزن يتحول إلى المتفارب أحيانا 
ويختلط القياس. 
۹ . يعود الوزن إلى المجتث : 
ومن ذلك يتضح أن بعض الاوزان قد أهمل النظم عليها مثل : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ددن دن دن ددن دن ددن دن 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
دن دن ددن دن ددن دن ددن د 
وغير ذلك من الاوزان التي يمكن للناظم"'' أن يشتق من الدائرة ما يلائم منها طباع العرب 
كما فعل عبيد بن الابرص وامرؤ القيس في النظم على البسيط على الترجيع جيئة وذهاباء آي 
تامَا تارة ومقطوعا تارة آخرى» كما يظهر من الدائرة. 
(١‏ رمن دلك الطويل الممندس» ومجروءات الممتد والمجئث مما لا تألفه الاسماع إلا بعد الاعتياد على النظم عليه. (راحع كتاب الشفاء 


لابن سينا ومقدمة ابن خلدون). 
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دائرة التفكيك 
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تفكيك الدائرة عكس الاتجاه 


تستخرج الموازين التالية وهيء من النقرة رقم : 
|١‏ - المتدارك (فاعلن) : 
دن ددن اربع مرات 
۲ - المتقسارب : 
ددن دن آربع مرات 
۳ - المجتث التام : 
دن دن ددن دن ددن دن ددن د 
؛ - مجزوء المتسدارك : 
دن ددن دن ددن دن ددن دن 
٥ه‏ مجزوء المتقارب : 
ددن دن ددن دن ددن دن دن 
٦‏ - البسيسط المجزوء : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
ومنه مجزوء المجتث : 
دن دن ددن دن ددن دن 
۷ مجزوء المتدارك : 
دن ددن دن ددن دن 
۸ المقتصضب : 
ددن دن ددن دن دن دن ددن دن 
٩‏ - المنسسرحج المقطوع بتسمية العروضيين : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن 
وبتثقيل النقرة الخفيفة في الآخر يكون الوزن : 
دن دن ددن دن دن دن دن دن دن 


۳۹ 


وهو ما نظمت عليه العرب» آما ما كان باتجاه العقرب مما مر ذكر فيَرِدُ في الشطر الاول منه. 
١‏ _ الخفيف المشعث : 
دن ددن دن دن دن د دن دن دن د 
و فف الا ع» وكذلك المتقل بالحركة قياسا على المنسرح وما يجري على ذاك هو 
أساس الوزن. 
١١‏ - يكون الوزن من المضارع : 
ددن دن دن دن ددن لن 
۲ - وهو الميزان الاإساس أيضا : 
دن دن دن دن 
۳ - الهزج المخضروم : 
دن دن دن ددن دن دن 
١‏ - الرجسز والكامسل : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن (مستفعلن ٣‏ مرات) 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن (متفاعلن ٣‏ مرات) 
10 - الزمسل : 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
١‏ - الهسزج والوافسر : 
ددن دن دن ددن دن دن 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
۷ - الهزج المخروم أو المقتضب المجزوء : 
دن دن دن ددن دن دن 
1۸ السريسسع : 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
۹ _ المديسد ؛ 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن 
٠‏ _ المستطيل : 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


1. 


: المقتضب العروطي‎ - ١ 

دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 
۲ _ البسيط : 

دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
۳ _ مجزوء المتدارك أو الممتد؛' 
دن ددن دن ددن دن 

: الطويسسل‎ _ ٤ 

ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
٠٥‏ . السريع : 

دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 

_ المديد المجزوعء : 


دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 


۷ _ مهمل : 
ددن دن دن ددن دن ددن دن 
۸ _ المقتضب : 
دن دن دن د دن دن ددن دن ددن دن 
۹ _ المجتثة : 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
وللدائرة تفاصيل حول بقية الاوزان. 
وبذلك تظهر الدائرة أن الوزن يقوم على الترجيع لا على التقطيع فالمنسرح ذهابا وإيابا 
والخفيف والمجتث والسريع الخ... كلها تقر مع عكس اتجاه عقرب الساعة. 
وتنغير الاوزان باختلاف بدء النقرة كما تتغير مواقع العلل تبعا لها" 


)١‏ وبهذا يطهر ان أوزان الشعر كائن طبيعي» وأنها لا حص لها ويمكن بهذه الدائرة فحص حميع الاوزان ومعرفة تاريخ العروض 
والمو سبقى واللعة» وهي المسائل التي يُزال عنها الحجاب عند تفصيلها تكتاب آخر وهي خليقة بأن تدرس كما يقل طه حسين في ص 
٤‏ س كتابه في الادب الجاهلي. 
هالغناء أفدم س الالات تمارسه القبائل في أحط مرائب الحضارة (تراث الموسيقى العالمية» ص .)١١‏ وراجع كنب البنية اللغوية 
الام. 

۲) أصل مسی العلل هر حذف الساكن من المعيار الاساس وتوليد المقولات التي تشكل الدائرة مسها. 


۹۱ 


11۲ 


فلو قرآنا بحر الطويل باتجاه عقرب الساعة من خارج الدائرة كان : 


ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ومن داخل الدائرة عكس الاتجاه يكون : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
وكذلك البسيط من الخارج يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومن الداخل يكون : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
والسريع من الخارج باتجاه العقرب يكون : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د 
وبإرجاعه عكس الاتجاه من الداخل يكون : 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 
والمنسرح من الخارج باتجاه العقرب يكون : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
وبالترجيع من الداخل عكس الاتجاه يكون : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن دن 
والخفيف من الخارج يكون : 
دن ددن دن دن دن د دن دن ددن دن 
وبترجیعه من الداخل عکس الاتجاه یكون : 
دن ددن دن دن دن د دن دن دن د 


وهكذا بقية البحور والاوزان كما مرت بنا آنفا. 


1۳ 


نظام الدوائسر 


مما مر يتضح آن ترتيب الاوزان ميد بقواعد لا يمكن الخروج عنها وإلا حصل النقص 
في الاوزان آو زاد التكرار فبهاء ذلك أننا يمكننا تشكيل دائرة تضم جميع البحور الخليلية وإنما 
سينقص منها المنسرح المقطوع أو بعض الاعاريض أو الاضرْب مما يبحصل نتيجة ما تضمه 
الدائرة الكبرى من مواقع العلل. 


كما بإمكاننا تشكيل دائرة كبرى بتكرار آحد الموازين الرباعي النقرات مثل (دن دن دن د) 
ثلاث مرات ثم تكرار الميزان الثلاثي النقرات المولد منه وهو (دن دن د) ثلاث مرات ثم 
المناوبة بين الميزانين ثم ختم الدائرة بنقرة الاساس (دن) إلا آني فضلت الدائرة الاولى لانها 
تضم المديد التام؛ ولان الدائرة الثانية لا تستخرج كل البحور منها باتجاه وإحد. ولاجل ملاءمة 
ترتيب البحور وفقا لما ذكره العروضيون»› ومنهم الخليل رحمه الله. وعلى ذلك يكون ما سلكه 
أمين الدين المحلي' في ترتيبه للبحور وخالفه فيه ابن واصل» وما سلكه الشنتريني في كتابه 
المعيار في أوزان الاشعار لا يتفق وترتيب البحور الذي آقرته دائرة الوحدة التي تتجاوز فيها 
ما ذكره الشنتريني بقوله : « جملة مُفاكُ الدوائر اثنان وعشرون مفكا : ستة منها مهملةء والباقي 
مستعمل ». وعليه صدق من قال : «إن العروض آلة قائونية الخ» أو من قال : «وللشعر 
ميزان الخ...» وكما أسماه الجاحظ بالهاجس أو الاإحصاء» وآنه كتاب حد النفوس وآنه من 
جنس الغناء وإن كتاب العروض من كتاب الموسيقى. وعليه يكون ما نهجه الخليل من 
ترتيب للبحور متفقا وما هو عليه في دائرة الوحدة التي آساسها الائغام والاوتاد وأصلها النقرات 
التي عددها (۲۹) موقعة على نقلات مآلها حذف السوإكن بنسب معينة في الدائرةء ينجم عنها 
ما سمي بالاوتاد لعدم جواز تعاقب النقلتين وإلا ضاع فاصل الايقاع : 


فالرجز نقلة بعد کل نقرتين : دن دن / د دن 

والهزج نقلة قبل کل نقرتين : ددن / دن دن 
وعلى هذا تقسمت الدائرة إلى أوتاد مجموعة وأوتاد مفروقة تظهر عند اقتناء الوزن 
المناسب لنظم الشعر رالتغني فيهء وعلى ذلك تكون الدوائر الفرعية دوائر لا حصر لها يمكن 


1) الاماميني؛ س 1۲ 

۲) الشلتريني ص ۲۲ء ۲۳, 

,١١١ س‎ ١ ورسائل الجاحظ‎ ٠١ الدماميئي» ص‎ )٣ 
وهو ما يسميه العلباء بالملل.‎ )٤ 
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اجتزاؤها من الدائرة الموحدة للاوزان؛ ولن دوائر الخليل الخمس ليست إلا من هذا الينبوع 
الجامع الذي ينفك فيه وزن من وزن باختلاف مواقع النقرات الصامتة من الخفيفة فيه فلو رتبنا 
مَفاك البحور في سلسلة منتظمة الانغام والنقلات في نسب الوقفات لحصلنا على سلالم موسيقية 
منسقة لا يحصى لها عددء منها على سبيل المثال ما يلي( : 


eT 
س س س س س‎ ا٣‎ 
کا س سإ س سا ت م‎ 
تا | سد ست سا‎ 
اا ا | د | اسم‎ 


فهي نقرات خفيفات حذف الساكن منها في مواقع تختلف من وزن إلى وزن حسب نسب 
الايقاعات الموسيقيةء وان هذه النسب فد ضمتها دائرة الوحدة حسب الاعداد التي استخرجناها 
من المعيار الاساس عند استخراج الموازين على سبيل الحص» في سلّم موسيقي دائرة واحدة 
آما غيرها من الدوإئر فلا تجمع ما تحصيه دائرة الوحدة. وحيث أن الدوإئر الفرعية كثيرة حسب 
مواقع اجتزائها من الداثرة الاساس» فلنبحث في الدوائر الجامعة للبحور الخليلية على نظام 
المقاطع»› ثم دائرة تشبه دائرة الوحدة باختلاف موقع نقرة الاساس من الدائرة وبنفس العدد من 
النقرات (۲۹) نقرة ثم الدائرة التي تضم الاوزان المركبة دون البحور البسيطة التامةء فالدائرة 
الاولى تضم الموازين التالية منسلسلة في دائرة لا تفرق فيها الاوتاد المجموعة وهي : 


ا) ويلاحط إمكانية اعداد البحور الاخرى على نمس النمط الوزني الموسيقي. 


دن دن ددن 
دن ددن دن 
دن ددن 
دن دن دن د 
دن دن دن د 
فنحصل على الدائرة التالية : 


7 
لجز الرمل 5 a‏ 
ابا + ۲ الهزج ۾ دن 


دائرة تضم جميع البحور الخليلية على نظام جمع الاوتاد بالمقاطع الطويلة. وتقرآً البحور 
منها باتجاه عقرب الساعة للبعض منها وعكس الاتجاه للبعض الآخر. 


۳ 


فإذا بدآنا قراءة الدائرة باتجاه العقرب من خارجها مبتدئين القراءة برقم 
| - يكون وزن المتدارك : 
دن ددن دن ددن دن ددن دن ددن 
ومن رقم ۲ - وزن المتقارب : 
ددن دن ددن دن ددن دن ددن دن دن 
ومن رقم ۲ - وزن المنسرح : 
دن دن ددن دن دن دن د دن دن ددن 
ومن رقم ٤‏ . الخفيسف : 
دن ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
ومن رقم ١‏ المضارع : 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
ومن رقم ٦‏ . المقتضب : 
دن دن دن د دن دن ددن دن ددن دن 
ومن رقم ۷ المجتث : 
دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
وإذا قرأناها من الداخل عكس الاتجاه حصلنا على الزجزء والرمل»› والهزج» والسريع؛ 
والمديد» والبسيط والطويل. 
ويلاحظ آن السير على نظام التقطيع يوقع المرء في آوزان مختلفة ولا نحصل من خلاله 
على أوزان البحور أجمع وبصورة تطابق ما ينْظم عليها من آنغام. 
آما الدائرة الثائية المُوحدة لجميع البحور وعللها ومجزوءاتهاء فهي تتألف من نقرات 
الشطرين التاليين على مسيرة متضادة الاتجاه لكل شطر والاول هو : 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن دن 
وهو شطر الطويل. 
والثاني هو : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
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د و مبداً الشطر الاول 


دن 0 دن 


دن 


دن 


دن و 


دن و 


والشطر الثاني هو وزن البسيط بزيادة نقرة أو نقرتين ومثاله : 

ياذار أينَ ملوك الازض اين الفزس أبن الین حمَْهَا بالقنا والترس' 

دن دن ددن د ددن دن دن ددن دن دن ڏ دن دن ددن دددن دن دن ددن دن دند 
وقد سكِنّت النقرة الاخيرة من كل شطر لما يُسمى بالوقف» وزحفت نقرة من الميزان (دن 

ددن) فأصبح (دددن) فمن الجمع بين هذا الشطر» وشطر الطويل على تضاد الاتجاهين مع 


1۸ 


ختم الدائرة بنقرة الاساس نحصل على هذه الدائرة من شطرين فقط على وزن الطويل والبسيط 
وزيادة نقرة ولعل في هذا ما يدل على سبب كثرة ولوع الشعراء» طبعاء بالبسيط والطويل» والله 
آعلم. علما بآن لو قرآنا الشطر الثاني من الاسفل إلى الاعلى لكان وزن الرْمَّل التام مضافا إليه 
(ددن دن) الخ... وفي الدائرة التالية ترتيب مجرى البحور فيها على ما وصفه الشنتريني. 


الشكل الثاني لدائرة الوحدة 


o‏ الرجز البسيط 
الرمل ن دن 
الهزج دن : : 
⁄ 


\ دن 
ل الطويل ٠ه‏ 
د دن 
2 > * المتقارب 
المیع ر دن e‏ 
المتدارك 
دن ودن 
L3‏ 
دن المجتث 
ل 0 
L2‏ 
دن دن 
- .۰ 
المفتضب 
دن ول 
ال 
ر 
N‏ 
الخفيف ie‏ المديد 
دن ل / 
ال ی ی ا ر 
ل" دن 
م 1 أا لك م" اطول 
البسيط المتدارك 
مجزؤ 


وهذا الكلام من باب تبيان بساطة تركيب الدائرة وإلا فهي تضم الموازين التي مر ذكرها في 
دائرة ااوحدة مع تغيير موقم النقرة حيث تتغير قراءة الاوزان فيها باتجاه وعكس اتجاه عقرب 
الساعة. والغريب أن نقرة واحدة في الدائرة صماءء وأن عدد المقامات التي تَعنّى هي بعدد الباقية 
(۲۸) نقرة وأن طول بيت من الشعر هو بعدد (۲۸) نقرة وهو بيت الطويل» كما أن ما ذكر عن 
عدد مقامات الغناء عند القدامى يساوي هذا العدد مما يدل على أن الدائرة الموسيقية مطبوعة لا 
مصنوعةء وانها البنية اللغوية التي لا تتجاوز حروف المسند بالعدد (۲۹)؛ مما يثبت القول إن 
الشعر قبل النثرء ونه منظوم لا منثورا'. 


۱) من حدیٹ الشعر والنش؛ ص ۲۳.۲۲. 
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دائرة تركيب الاوزان 


وإذا ما أردنا استخراج آوزان جديدة آو قديمة فيمكن الاستغناء عن الدائرة الكاملة 
والاقتصار على داثرة تضم خمس نقرات صامتات» تضم بین کل اثئتين منها نقرتين خفیفتین ثم 
ثلاثا خفیفات ثم خفیفتین ثم ثلاٹا خفیفات ثم آربعا خفیفات فالمجموع ٠۹‏ نقرةء تستخرج منها 
الاوزان باتجاه عقرب الساعة وبعكس الاتجاه. 


وعلى هذه الدائرة يستخر ج جميع ما يركب من بحور على تفعيلات عديدة ليس لها حصر 
پسہب تفريق الاوتاد على نسب ثابتة بين النقرات الخفيفة الواقعة بينها. 


دائرة تضم جميع الاوزان المركبة لشعر العرب عدا المجتث التام 


£ 


ويمكن تكوين هذه الدائرة على شكل آخر ابتداء بميزان رباعي النقرات مرَة ثم تكرار 
وليده الثلائي النقرات مرتين» ثم المناوبة بينهماء ثم ختم الدائرة بنقرة الاساس (دن). 


دن دن 


وهذه تضم جميع الاوزانء ما نظم عليه وما لم بنظم» من التراكيب الوزنية 


ومما يلاحظ على دوائر الشعر هو نسب النقرات الخفيفة التي تفع بين كل صامتتين على 
أن لا تقل عن اثنتين ولا تزيد على آربع نقرات خفيفات فلو زدنا دائرة الرجز نقرة خفيفة 
واحدة وجعانا الدائرة تتألف من ثلاث عشرة نقرة كما يلي : 


1) ولا يجتمع هدا العدد من الخفيفات وسطط أبيات القريض الا وفصلت بحركات التثقيل» كما هو في البسيط رالكامل الاحذ. 


۴۹ 


فمن النقرة رقم )١(‏ باتجاه عقرب الساعة يبدا الرجزء ومن النقرة رقم (۲) الرمل» ومن 
النقرة رقم )١(‏ الهزج ومن النقرة () يكون وزن ما سمي بالسريع : 
س دن ددن دن دن ددن دن دن دن د 
وبحذف النقرة الصامتة الاخيرة يكون الرجز المقطوع» ومن النقرة (۷) يكون وزن مجزوء 
المديد : 
زاتني لمك إمنزازا لن لي في الحُبَ آلمنارا 
دن ددن دن دن ددن دن دن 
وبتثقيل النغم من أوإخر الاشطر الاولى يكون الوزن للابيات التالية للبيت المصرع : 
طار فلبي من هوى رشاءِ لو نتا للقلب ما طارا 
دن ددن دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
آي ما يساوي : 
فاعلن مستفعلنٌُ فعْلنُ 
وعلى قياس ذلك يكون وزن السريع هو التالي : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وس على ذلك بقية الاوزان في هذه الدائرة من مسر ح مقطوع»› وخفيف مشعث» الخ... 


۲۲ 


ولو وضعنا الدائرة نفسها مع تثقيل النقرات التي تولد بحر الكامل وهي (دن دن ددن) ثلاث 
مرات مع النقرة المضافة لكانت : 


فلو قرأناها من الرقم )١(‏ يكون الكامل ومن (۲) المتوافر ومن (۳) الوافر. ولو قرأنا 
الدائرة عكس اتجاه عقرب الساعة من النقرة (۹) يكون الوزن : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
وهو وزن الكامل المقطوع؛ وبحذف نقرة من الاخير يكون وزن الكامل الاحذء وهو ما يقابل 
وزن السريع» مما يثبت ان نسبة السريع إلى بحر الرجز كنسبة الكامل المقطوع والكامل 
الاحذ إلى الكامل التام. 
وكل الدوائر العروضية التي ترد في الدائرة أصلها هذه الئَْسب من النقرات بين النقرات 
الصامتة من الاوزان (۲ آو ۳ آو )٤‏ نقرات خفيفات بين صامتتين. ولما كان العدد الاخير 
يمثل الميزان الاساس فلا يرد إلا مرة واحدة في الدائرة الكبرى. فالدوائر الفرعية إذن دوائر تبين 
بعض أوزان البحور الستة عشر لا جميع آوزانها؛ والسبب في ذلك آوفره يعود إلى نظام 
المقاطع» فلو وضعنا الدائرة على شكل (دن دن ددن مستفعلن) بجمع الوتر لما أمكن قراءة 
الرجز والسمريع فيها معا. 
۳ 


وكذا لو وضعنا (دنَ دن ددن متفاعلن) بجمع الوتد لما آمكن قراءة الكامل المقطوعء 
وتعذرت فراءة الدائرة عكس اتجاه عفرب الساعة لاجتماع أربع حركات كما هو وإاضح فيما 
يلي : 


فبالقراءة عكسيا تجتمع (دنَ ددن) معا كما يتعذر في دائرة المشتبه قراءة المنسرح 
المقطوع والخفيف المشعث فلو وضعنا الدائرة كما يلي : 
۱ 
دن 


٩۹ دن‎ 


٣‏ ددن 


دن ۸ 


٥‏ دن 


د دن 
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أي على نظام (مستفعلن مفعولات مستفعلن) فبالقراءة من رقم (1) يكون وزن السريع 
٠‏ ومن )١(‏ المديد المجزوء ومن (4) المنسرح الذي شذ ما يرد عليه الوزن ومن رقم )٥(‏ 
الخفيف دون أن يظهر فيها الخفيف المشعث ومن (1) ما يسمى بالمضارع ومن (۷) ما يسمى 
بالمقتضب مستفعلن مرتان بعد مفعولات : 
مفعو ل ت فعا عل“ 
دن دن دن د دن دن ددن دن دن ددن 
والعرب لم تنظم على هذا الوزن. 
ومن (۸) بكون وزن البسبط المجزوء» واعتبره العروضيون أصل المجتث» ذلك أن أصل 
المجتث يكون في دائرة المتقارب والمتدارك وهي «الدائرة المتفقة» وس على ذلك» مما يدل 
على أن الوزن يقوم على الترجيع مع إهمال التقطيع في دائرة آصلية واحدة متكاملة في جمع 
الاعاريض والاضرب والعلل. 
وعلى أساس ما مر فإننا لو أخذنا الميزان (مستفعلن دن دن ددن) وكررناه ثلاث مرات 
وأضفنا إليه الميزان (مفعولات دن دن دن د) في دائرة واحدة كما يلي : 


فبقراءة الدائرة من النقرات : )١(‏ باتجاه عقرب الساعة نحصل على الرجزء ومنه الكامل 
بوضع الحركة الطارئة على الميزان (دن دن ددن). ومن النقرة (۲) نحصل على الرمل. ومن 
(۳) نحصل على الهزج» ومنه الوافر بوضع الحركة الطارئة على الميزان (ددن دن دن). 
ومن النقرة )٥(‏ نحصل على السريع (دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن د) ومنه نحصل على 
الكامل المقطوع (دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن). ومن النقرة (1) نحصل على المديد 
(دن ددن دن دن ددن دن دن) الابتر» وبتحريك النقرة قبل الاخبرة نحصل على ما سمي بالمديد 
المخبون. ومن النقرة (۷) الهزج أو المنسرد. ومن النقة (۸) وزن المقتضب. ومن النقرة 
(٩)‏ المنسرح ومن )٠١(‏ الخفيف ومن )١١(‏ المضارع. ومن )٠١(‏ المقتضب الخليلي. 
ومن )٠١(‏ المجتث عند الخليل أيضا والبسيط التام. ومن )٠١(‏ مجزوء المتدارك وكذا 
الممتد. ومن )١١(‏ مجزوء المتقارب الابتر أو الوزن الجديد : 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ومن السير عكس انجاه العقرب نحصل : من النقرة (۹) على السريع الذي وزنه : 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


ومن النقرة (۸) نحصل على المديد التام ومن (۷) على الطويل المسدس. ومن النقرة 
)٥(‏ نحصل على البسيط المجزوء. ومن )٤(‏ على مجزوء المثدارك أو الممتد. ومن (۳) 
المقتضب. ومن (۲) المنسرح المقطوع ومن )١(‏ الخفيف المشعث. ومن )٠١(‏ المضارع. 
ومن )٠١(‏ مجزوء المقتضب أو الهزج المخروم» وآوزان آخرى باختلاف النقص أو الزيادة 
في الاعاريض والاضرٌب. رهكذا تختلف الدوائر باختلاف نسب النقرات الخفيفات من الصامتة 
فيهاء وباختلاف السب المفتطعة من الدائرة الكبرى. وتكون دوائر الخليل دوائر جزئية. ويكون 
ما تنب به رجال الفكر والادب والعروض والموسيقى الخ... من الكشف يوما ما عن المنبع 
الواحد للاوزان تبُوا صنادقا" ومما لا شك فيه أن الفضل في هذا الكشف يعود إلى دوائر 
الخليل أولاء وما ذكره الشاعران في ترئيب البحورء كما يلاحظ تداخل الاوزان بعضها في 
بعض مما يمكن معه استخراج عدة أوزان من دائرة فرعية تضم شطرا أو أكثر من آي بحر 
كان» لانه بزبادة نقرات أو نقص نقرة على بحر ما يتحول إلى وزن آخرا'. 


ا) مله سين في الادب الجاهلي؛ ر جل سلطان في كتاب الشعر» وفي نظرية الادب. 1 
) واخررا مولت إلى الكشف عن مر الدوائر الحليلية بالطر ق الرياصية التي ساكشف عبها بكتاب البنية الرياضية المتناهية. 


۲۳٢ 


. ٤ دن‎ 
: ١ Ê الهزج ي4‎ 
E پَ‎ A oa ا‎ 3 /⁄ 

الهزج المخروم دور اديع المتدار ك e‏ المديد 

نور الطويل المتقارب دن 
السيع_ ‏ الممتد ال الدري 

۵ إل رط e‏ ل 
ol‏ الطويل 
المتقارب 


الملسرد -- د ه- المستطيل 


EE E‏ المتدارك ودن 
المقتضب ۰ السريع المقتض 1 
ا | 3 REG‏ 
العنف لمنس رج ا 
3 الهزج ۱ E‏ المتقارب 
الخفيف ره الرمل زۇ ٤‏ 
ل د مجرق 
١‏ ا الرجذ المقتضب انفرع i‏ 
1 دن 0 دن / المجتٺ 
7 ا قاری 
المقتصضب 1 جت المتدارك ل 


لاحظ علاقة الدائرة بالقنونة الشاملة التي تحدث الفلاسفة عنها وعلاقة الكون بالنغم 
والاعداد والحركات» كافلاطون وفيئاغورس وأرسطو مما سيرد بمكتشف البنْيَة الزياضية. 
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الزذف الملتزم 
الرّدف هو استعمال أحد أحرف المد أو اللين وهو الالف أو الواو آو الياء قبل حرف 
الروي من القافية. 
ولما كان الزحاف يرد على ثواني الاسباب بالحذف آو الاضمارء فالعلة ترد على 
الحركات الاصلية الصامتة (د) بالحذف آو التسكين. فالزحاف حذةء السكون من النقرة (دن) 
أو إضمار الحركة الوقتية عن النقرة الثقيلة (دن)ء وأآما العلة فهي حذف الحرف المتحرك 
بحركة أصلية من الاوتاد آو إسكان الحركة الاصلية. ومئال العلة الحدى هو تحويل الميزان 
(دن دن ددن) في الكامل إلى (دن دن دن) في الكامل المقطر ع» اب بحذف نقرة صامتة هي 
الدال رمزا لها من الوتد (ددن). 
ومثال الثانية هو نسكين الحرف المتحرك بحركة أصلية وهو الدال رمزا من الميزان 
(مغعُولاتُ دن دنْ دن د) حیث يتحول إلى (مفعولانٰ دن دن دان) وفي هاتين الحالتين بعوض 
عن الحذف آو التسكين للحركة الاصلية (وهي النقرة الصامتة) بأحد حروف المد آو اللين كما 
مر بنا في الكامل المقطوع والسريع. فالمثال على الحذف والنزام المد أو اللين عوضا عن 
المحذوف بالعلة قول الشاعر : 
e EE Ê‏ ا اا وا 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
فبحذف حركة الدال من الوتد (ددن) في القافية (دن دن ددن) وجعلها (دن دن دي) أو 
(دن دن دن) بإضمار الحركة الوقتية حصل نقص حركة أصلية من الوتد (ددن) ال١‏ د لان 
الميزان أصله (فاعلاتن) وحول إلى (فاعلات) بتسكين الثاء بعد حذف النون. ام ' حذف 
الوتد بأجمعه فلا يلزم الردف لان الجزء الباقي منه كان من الاجزاء الاصلبة للورن وهو النغم 
الثقيل (دن دن) وبالاضمار يتحول إلى (دن دن) فلم يدخله القطع حيث لم تنقص منه حركة 
أصلية بالحذف كما في الكامل الاحذ. وحيث أن الوزن الاصلي للبحر لا يقاس على الاجزاء 
الزاحفة بل الاصليةء لذا قلنا إن قافية البسيط هي (دن دن فعلن) بفتح العين وليست (دددن 
فعان) بكسر العين» فلا يلزمه الردف كقول آبي نواس : 
لا تبك ليّلى ولا تطربٌ إلى هند وإاشرب على الوزدمنْ حفراءكالوزد 
وقس على ذلك المديدء كقول الشاعر : 
رين هذا القلبُ من ثم بسقام ليس كالقم 
إن نما أقصدث رجلا آمئا بالخيف أن تزمي 


A 


ومن السريع فول الشاعر : 
لو کان فِي آمُلاکنا ملك gيغُصير‏ فينا گالذي تجصيز 

مما يدل على دخول الحَذذ على هذه الاوزان وذلك بتحويل النغم (دن دن) من أصل هذه 
الاوزان التي وردت مقاماتها في الدائرة الاصلية على هذا الوزن إلى نغم ثقيل (دنَّ دن) التزاما 
بقواعد الفصل بين الشطورء كما في تحويل عروض الطويل (ددن دن دن) إلى (ددن ددن) 
والالتزام به وهر الفصل» فهو فصل بالزحاف ملزم» وليس بيلّةء نظرا للحفاظ على عدد 
الحركات الاصلية فيه دون نقص. 

فوزن البسيط الذي يرد بعد الطويل في دائرة الوحدة هو : 

دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
وبحذف الوتد يبقى النغم من (دنَ دن) في آخر الشطر. ووزن السريع المسمى بالمقطوع 
هو : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن 
وبحذف الوتد من الرجز يبقى النغم (دن دن) في آخر الشطرء لذلك قلنا إن السريع من 
الرجزء كما قبل إن الحذذ يدخل على (مستفعلن) (العيون الغامزة» ص )٠١۹‏ وكذا وزن 
المديد (المسمى بالمقطوع) يرد في الدائرة بعد السريع : 
دن ددن دن دن ددن دن دن 

ومن القياس على ما مر لم يازم المنسرح (المقطوع الردف) بالمد أو اللينء لان القافية 
فيه تتي من (مفاعيلن ددن دن دن). 

فالتزم الشاعر بحرف المد في القافية وهو الالف من (آمًالا دن دن دن) ومن (وقذالا دن 
دن دن) آي ما يساوي (فالاتن) و (متفالن). ولما كان أصل القوافي في (مستفعلان دن دن 
ددان) هو (مستفعلاتن دن دن ددن دن) فحذف حرف النون وسكن التاء من (مستفعلاٽ)»› فقد 
وجب الردف بالمد أو اللين في مثل هذه الاحوال كما في (فاعلات) بتسكين التاء لان أصلها 
(فاعلاتن) فسگن التاء بعد حذف النون وتحول الميزان إلى (دن ددان) بدلا من (دن ددن دن). 
وفس على ذلك كقول الشاعر : 

لا یغرنَ امرءًا عة کل عيش صتائر للزّزال 
فكلمة (زوال) تساوي (فاعلان دن ددان)ء ولالتقاء ساكنين وجب كقول الشاعر : 
ذالك وَقذ أذعَرَ الوْخُوش بصتلت الخذرٍ حب لباه مُجفر 

ولو كان الميزان الاخير هو (مستفعلن دن دن ددن) وتحول بالقطع للزِمَهُ الزدف» وكما جاء 
الوزن دون ردف على التصربع» كقول علي محمود طه : 
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إذا ازتقى البذز صفحة التههر وضمَنا فيه زَوْرَق يجري 
فوزنه : 
اذز تقل بذ صف حتن نه ري 
ددن ددن دن ددن ددن دن دن 
واه 
مستفعان مفعو لن مفا عيلن 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن 
وعلى هذا لا يلزم الردف بحر الوافر كقول الخنساء : 
يُؤرقني التذگر حين آمسسي ٠‏ فاصبځ قذ ليث بفزط نکس 
وعليه» يكون الردف تعويضا عن ذهاب حركة من آخر الميزان» أو تسكين حركة من 
اخر المبزان. ولما كان الاضمار يدخل التحريك الوقتي الطارىء وليس الحركة الاصليةء وأن 
الارزان تقاس بأجزاء المواز ين» لذا كان أصل النغم (دن دن) هو النغم الثقيل (دنْ دن) فبما مر 
من أوزان لم يلتزم فيها الردف باللين. 
ولما كان ما قلناه إنما بتعلق بفن العروض» فالتزام اللين في بحعض القوافي لاسباب تتعلق 
بعلم القوافي» مردَه هذا العلم» كما في الطويل المنتهي بالميزان (فعولن ددن دن) وكذا 
التجر بد في الاضرْب مما يتصمل بالمطلق والمقيد في القوافي مما أترك الكلام فيه لاهله. 


8. 


الدوبيت 


الدوبيت من الاوزان المثقلة يتآلف من ميزان الخبب (دنْ دن دن دن)» ومن ميزان 
الرجز (دن دن ددن)» ومن الميزان (دن دن دن د). وأكثره زاحف» آما بالاضمار آو بحذف 
الساكن من (دن دن ددن) أو بحذف الساكنين منهء ومثاله : 


عڙي ذلي وصحَتي في سقمسي 
غڏالي كفوا فملامي الي 


والثاني : 


يشي مرحًا بټيهه والعجْب 
ما سرع في المشَيَة إلا حذرا 


عز زي / ذل لي / وصح حتي / في سقمي 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن د () 
يا فو / مرضي / تفل هوی / سف کڌمې 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
عذ ذا | لي کف / فو فلا / مي لمي 
e es‏ 
دن دن / دن دن / دن دددن / دن دن دن 
من با / تغلى / وعدل لقا / لم ينم 


دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 


يمڻي | مرحن / بتي ههي / ول عجسبي 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
کر ري / م ذا / خافلحا | س مر بي 
دن دن / دن دن / دن دددن / دن دن دن 
ما یس / رغُفل / مش یت إل / لا حذ رن 
دن دن / دن دن / دن دددن / دن دن دن 
آن تر / سم عي/ ني شخ صهو/ في قل بي 
دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 


يا قوم رَضيْتُ فِي الهَوّى سنفك ڌهي 
من بات على وغد السا لم يتسم 


اليم إذا خاف لحاق السشرب 
أن ترسم عيڼِي شخصَة في فلبي 


( الم ان (دن دں ددں) تحول إلى (ددن ددں) راحم مقالنا عن «وزں الدو بیت» في محلة الكتاب العدد )١(‏ السة التاسعة 1۹۷۹. 
۲) المیڑاں (دن دں ددں) تحول إلى (دں دددن). 


مَنْ قيڏنِي في حبه من سلس ؟ 


من قي/يڌ ني /في حب بهي /من سل سل 
دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 
ان کن / تتشك / كفي غرا / مي سل سل 


دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 


ٳنْ كنت تشك في غرَامي سل سل 


وكذلكف البيت : 


وقد يأتي الشطر الثاني منه من الخبب فحسب : 


بر وإذا رآته شس الافق 
عودت جماله برب الفطمق 
بد رن/وإذا/رآت هشم/سل آفقي 
دن دن /دن دن /ددن ددن/دن دن دن 
ومن مجزوئه قصبدة بهاء الدين زهير : 
يا من لعبثڭ به شمول 
والدو بیت التالي 
عيني دمعت ا با لجمع 
دع عيئك تستغنم متا نظرا 
عيني/دمعٽ/مسر رتن/پل جمعي 
دن دن /دن دن /ددن ددن /دن دن دن 
دع عي إنكتس|تغنممن/نا نظرن 
دن دن /دن دن /دن دددن/دن دن دن 
وكذلك الدربيت التالي : 
إن جلت رُبى الحمَى ولاحت نجد 
قد ُنْب أقاسي البعُد حتى رحلوا 
1) الت من حب ورحر. 


) ورں الشعلر الثاني ؛ دں دن دن دن ددں دس دن دں دن 
)٣‏ هي العيون الغامزة. اعتره الدماميني من الواهر. 


)٤‏ المیراں آدں دں دن) بالاصمار تحول إلى (دں دن س). راحع «الصرو ب الثقيلة» ع الدمسدهوري في كتاب فن التقطيع للدكتور 


صناء خلو صي ([ص .)۳١۳‏ 


۲ 


2 ت کک 
ؤرما على اللظى قتيلا وسلا 


سفت ورقی في يوم آاحَذ 
وَبمَا خلق من حل آأحمذ 
گسفت/وَرَ قى/في يو/م آحد 
دن دن/دن ڌن/دن دن/دنَ دن 
ما ألطف هذه التمائل “) 
فالوا مهد ما في البُكا من تفع 
ماذا رَمَنٌْ تشغلها بالآمےع 
قا لو/مهان/ما فل بكا/من نفعي 
دن دن/دن دن /دن دن ددن دن دن دن 
ما ڏا/زمنن/تشغلها/بد دمعي 


دن دن/ دن دن /دن دددن /دن دن دن )4( 


'فانكز ولهي رما جاه البْغْدُ 


يا ليتهم عادوا وعاد 


ان جیء / تر بل | حما ولا / حت نجدو 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
فذ کر / وَلهي / وما جنا / هل بعسدو 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
قد کن / ت آ قا / سل بعد حت / تا رلو 
دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 
(مس تف علن) 
يا لي | تهمو / عا دو وعا / دل بعسدو 
دن دن / دن دن / دن دن ددن / دن دن دن 
ومئال حذف الساكنين من (دن دن ددن) وأجتماع اربع حركات» البيت : 
ما آحسنَ حبي وما أجمَّلة ما آعدل فده وما أكُمّلة 
ما أح | سن حب / بي وما / أجملهو 
دن دن / دن دن / ددددن / دن دن دن 
ما أع / دل قد / دهو وما / أكملهو( 
دن دن / دن دن / ددن ددن / دن دن دن 
وكذا البيت : 
لو کان من الغرام قد سنا ما كان له بيده لمانا 


فالشطر الثائي وزنه : 
ما کا لهو بيڊ هي سل لم نا 


دن دن دن دن ددددن دن دن دن 


فأصاب مسنفعلن (دن دن ددن) (الخبل) فتحول إلى فعلتن (ددددن)ء وقد روي آن ابن 
تغري بردي آنشد مواليًا للعَتابي شاعر البرامكة والرشيد' : 
يا افيا خصڼي بمَا تهواه لا مرج أقذاجي رعاڭ الله 


(" 


دعا صقا فإئتي آمجْهَا لذ آشرَبُها بذكر من آهوا 


)١‏ الصرب مثقل وسميت العروص والضروب تامة ثقيلةء على فرل الدمنهرري. قال الدكتور صفاء خلوصي في كتانه ش التقطيع 
«لحرکة العیں فیھا» (صس .)٦۳‏ 

ث) العصر العباسي الاول للدكتور شوقي صبف (ص ١۹١١)ء‏ ومعالم الشعر وإأعلامه؛ (ص .)٠١١‏ 

۳) والعر س يسمون الدونيت بالزباعي؛ وينسب إلى العرب تسميتهم إياه ندي النيتين وهو كما يبدو ذو تمعيلتي (را٠م٠ا»).‏ راحم معئى 
الكلمة في تراث الموسيقى العالمية ص ١١‏ رقاموس (وىستر)؛ ابي س ميرانبن؛ وراجع ررن الدربيت في مهاج البلغاء؛ مص 
۲ 


۳۳ 


التح سه 


حيث آجاز الخليل ظهور بحور جديدةء كما ذكر في كتاب الشعر للدكتور جميل سلطان 
(ص )1١‏ وانتقده ابن عبد ربه باعتباره «ناقض أصل ما فعل» وذلك في آرجوزته الواردة في 
العقد الفريد بقوله : 
وقد أجاز ذلك الخلبل ولا أقول فيه ما يقول 
وعلى ذلك «يمكن للشاعر آو العروضي المجتهد أن يستخرج من الدائرة ما يلائم الذوق 
العربي مما لا يقدح في کونه شعرا بمجرد خروجه على ما نظمت عليه العرب» كما ذکر 
الزمخشري فى مقدمة الصراط المستقيم. 
فبحور الشعر كما ذكر شوقي ضيف في (صس )٤١‏ من كنابه فصول في الشعر ونقده 
هي في الظاهر ستة عشر وزنا ولكن حبن يلاحظ ما يجري في آعاريضها وضروبها من 
تغيرات» وكذلك ما يجري في نفاعيلها وآزمنة إبقاعاتها من تحويرات» يصبح كل وزن منها 
كما سماه الخليل بحق بحرا يموج بأنغام وإيقاعات شنى تتبح للشاعر ان يختار منها ما يشاء 
على مقتطى أحاسيسه وعواطفه ومعانيه. فمن قصيدة الشاعر زكي قنصل «بائعة الزهر» 
الابيات المتفرقة التالية : 
ی ار 
هديّة المشتاق للخد ولتذْر 
a,‏ 
E E E‏ 
ومن قصيدة شوفي : 
زياد ما ذاق فسن ولا هنا 
طب :ك2 ا ف دق ا 
ومن قول مسلم بن الوليد' : 
يا أيها المعمود قذ شفلف الصدودذ 


دن دن ددن دن دن دن دن دن ددن ددن دن 
ددن ددن ددن دن دن دددن ددن دن 


.۲٤١ شرح تحفة الخليل. ص‎ )١ 
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دن دن ددن دن دن 
ولابن زمرك من موشےا : 
وسيم الست ان 
والكل في الاغصان 
ر الاما 
ومما نسب الى ديك الجن قوله ") : 


قولِي لطبك يني 
دن دن ددن دن دن ددن 


يرعى آخي الله 
دن دن ددن دن دن 
والور ولجّاه 
دن دن ددن دن دن 


بال 


ھ 


أضاء ينها المشرف 


عَنْ مَضجَجي وَقت اذام 


دن دن ددن دن دن ددان 


عند الرقاد 


دن دن ددان 
عند الهجود 
دن دن ددان 
عند الهجسوع 
دن دن ددان 
عند الوسْن 


دن دن ددن 


فعسسّى آنام فتلطفي 
في الفؤادء في الضلوع»› 


ا( موسيقى الشعر د ابراھیم انبیں» ص .۲۰۹١‏ 
۲) کتاب الشعرء د. حسل سلطاں» ص ,۱٤۸‏ 
۳) العصر العباسي الاول» س ۹. 


ار تاج في العظام 


في الكبود في البدن. 


Yo 


ومن القصائد التي تخرج عن البحور التقليدية مع التزامها بالوزن الموسيقي المنسجم 
قول الشاعر عبده عثمان(') : 
آمڻي ولا عي 
دن دن ددن ددن 
ددن ددن ددن ددن ددن 
آقول مَفَصعّا 
ددن ددن ددن 
لکئي آرڻي به ضياع مقط 
دن دن ددن دن دن ددن ددن ددن ددن 
اا اي 
دن دددن ددن ددن ددن ددن 
أخاطِبٌ الجذار والجذار لا يعي 
ددن ددن ددن ددن ددن ددن ددن 
ولا يوځ 
ددن ددان 
وخدي آنا وراءه انو 
دن دن ددن ددن ددن ددان 
قال إلياس آبو شبكة " : 
حفولناء سهولناء كلها طرب. 
كلها غنىء الشمس فيها ذهب 


والسواقي مُئی. 
إلى الحصادء جَنّى الجهادء قَلبُ البلا 


هيا احصدواء وأنشدُواء الحبٌ قلبٌ ويد 


( الادب والثورةء بقلم سعيد الشيباني ومحمد الشردي» ص .٥۷‏ 
)١‏ المرشد إلى فهم اشعار العرب» ص ۸۳. 


۳٦ 


فوزنها بالدندنة يكون : 
ددن ددنء ددن ددن» دن ددن ددنء دن ددن ددنء 
دن دن ددن دن ددن» دن ددن دن ددن. الخ وهو تنويع منسجم في الاوزان. 
وقد جعل خليل شيبوب شطورا من بحور مختلفة أو من مجزوء الاشطر ما يؤلف شعرا 
حدیٹا بقولا') . 
آَمُرُ عَليها كل يَوْم فابْصير 
أشجارهًا مَهشومة الاغصان 
ويَاخذنِي حزن عليها فاشعر 
باليس يقل خاطري ولساني 
تهذّم الور حولها فبَدا 
للعين عري الحديقة 
كاسية سمالا 
مَرْهَاءَ يرت الليالبي حالها. 
ومن أبدع المزج بين الاوزان ممًا يدلل على التداخل بينها دون تمييز بحر بنظمء ما قاله 
ابن سناء الملك "' : 
شمُس المحيا آم القَمَرُ؟ 
دن دن ددن دن ددن ددن 
آم بارق التغر يا بشر؟ 
دن دن ددن دن د دن ددن 


ثم قال : 
قم تباهی بَا ٿباهي ولا تلاهي. 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن ددن دن 


ا) شر الغابة الحجري» لطراد الكيسي» ص .٠١‏ 


۲) المرشد إلى فهم اشعار العرب» (ص ۲١‏ الحرآن ١ء‏ ١)؛‏ تقلا عن المستطرف للابشيهي. 


YY 


و ا و ت 
ددن ددن دن ددن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
وكذا قوله من قصيدة ؛ 
أزهرَث لبلتتا بالؤصتل مذ أسفزث 
دن ددن دن دددن دن دن ددن دن ددن 
أصدرت بزورة المحبوب إذ بشرت 
دن ددن ددن ددن دن دن ددن دن ددن 
طولي يالبلة الوصل ولا تنجلي 
دن ددن دن دن ددن دن دددن دن ددن 0 
وأسبلي سترك فالمحَبُوبُ في مَْزِلِي 
قال الشاعر صالح الجعفري من الموشح(') : 
عامت شهب الحباب في الكاسشات مذ أشْرق رَجِهةُ على الحَافات 


دن دن در ددر ددر دو در ل در در را در ددر" دشر کر در“ : 
ن دن دن ددن ددں دن دن دں ن دن دن دن ددن ددن دن دن دن 
بئث کزم لو تنادي شيوحځ الادب 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن ددن 
أقبلوا سعيا على السرا س طوع الطلب 
دن ددن د دن ددن دن ددن دن ددن 


تاب عنها شغعرا ء ولمَا آتب 
دن ددن دن دددن دن ددن دن ددن 
وهو ما يخرج على الاوزان العروضية رغم حفاظه على أوزان الموسيقى التي هي فرع 
من فروع العروض ملازم له في الايقاع : 
وقال الشاعر الصقلي( : 


وغزال مسف قڏ رٿی لې بعد بغدي 
دددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


)١‏ هدا الوزن في الدائرة يندأ من الرمل عكس اتجاه العقرب فاعلن مستفعلن مستفعلن فاعلن 
(Y‏ دوان الدوہیت في الشعر العرہي» ص 914 
)٣‏ ديرانه تحقيق الاستاذ هلال ناجي. 


YA 


لما رأى ما لقيت 
دن دن ددن دن ددن دن 
مٿل رَوض مفوف لا آبالي وهو عئڍي 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
في حبه إذ ضنيت 
دن دن ددن دن ددن دن 
وجْههُ البّذر طالا تاه لما حار ودي 
دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
فانئي فد شقيسث 
ددن ددن دن ددن دن 
فهو بحساب العروضيين من الخفيف والرمل والمجتث ولولا الايقاع والقافية لكان الجمع 
بين الاشطر يؤول إلى الخفيف وبحساب الاحرف الهجائية يمكن قراءة الوزن على آنواع شتى 
من التفعيلاتث مثل : 
فاعلن فاعلن فعل ٠‏ فاعلن مستفعلاتن 
أو 
فاعلن فاعلن فعولن مفاعيلن فعولنن 
الخ. N E E E EN‏ نقرة أو أضفنا 
أخرى إلى آول الشطرء مما يدل على أن العبرة في النظم بالوزن والايقاع والقافية وليس 
بالتفاعيل ففي كل شطر من هذه الاببات ثمان نقرات لم تجتمع فيه فاصلتان ولا نقرتان قبل 
فاصلة ولا أربع حركات على التوالي. 
ومما يدل على تجاوز ما يسمى (بمَجَمّع البحور) إلى (مَجَمَع الاوزان) ومن البحر إلى 
الوزن حيث ينفك وزن من وزن دون تحديد إلا بما يستسيغه السمع ويألفه الطبع» وهو ما 
تحدث عنه ابن خلدون في مقدمته عن أوزان الشعر وما ألفته العرب منهاء أو ما تحدث عنه 
اين سينا في كتابه الشفاء عن الاعتياد بالتكرار على وزن ما لم تألفه الطباع قبل سماعه. 
ولقد قال الشاعر العربي() 
ما لذة اليش والفقشى للذَهْرِ والذَهُر ذو فون 
)١‏ البيان والتبيين (ص ٠١١‏ ح )١‏ وكما عرفت العرب العرض والحؤهر فقد عروت السناد والإقراء رالإكفاء والروي رالقوافي والقصيد 
رالرجر راليت والمصر اع (بفس المصدر سس 1۷). ولاحظ «شرف الشعر عبد العرب» في مقدمة ابن خلدرن (ص )2۷١ ٠۷١‏ 


وما استعملوه منه وفيه. 


۳۹ 


دن دن ددن دن ددن ددن دن دن ددن دن ددن ددن د 

آهلك طسما وقبل طسم آهلك عاڏا وذا جدُونُ 

وهل جاس وَمَآارب مِنْ بَعدِ لقمان والتقونْ 

لير للش والتغلي ‏ للفقر ولحي انون 
فالشطر الاول وزنه (مستفعلن فاعلن فعل)ء والاشطر الاخرى تنتهي بالميزان (فعولن) 
وقول الشاعر من المقتضب”' : 


بالبغاد تجزينِي يا غزال (پبرين) 
هَل لذاك مِنْ سب آم تريدٌ تبريني 
ما تخاف يا امي من تلاف مسكينِ 
أي حاكم يفي نيا حَبيبُ بالهون 
0( 


وقول آبي نواس 
يا زاقذ التل ‏ لخذر من الول 
لا تأمن الذَمْرا إنه له غذرا 
وقول الشاعر من المضارع" : 
ألا من بيع نوما لمن قط لا يام 
لمن ذابً في هوه ومن شفهُ الهيام 
وكلها آوزان مولدة توليدا حسنا لا تخرج عن آوزان الشعر العربي كما وردت في الدائرة 
ومفکاتها العديدة. 
ومن ذلك الابيات التي وزنت على المستطيل : 


آفمٌ غُذري فقذ آن أن أغكف 


1) ميزان الشعر. الدکترر دير متولي» ص ٠١١۹‏ 
( رهدا بشبه منهوك المتسر ح ومثله قول اني العتاهىة : 
و 2 التران ونح س سي الت ائ سي 
مسا اوط بح السباسلا رارع السرحي E E‏ 
)٣‏ (معالم الشعر واعلامه. ص .)١١١‏ 
+( موسیقی الشعر) للدکتور ابراھیم ابیس؛ ص ۲۱ و مما ہرری عن الولید یں یرید ہں عند الملك ائه کان يشرب بالود وروقع بالطل 
وبمثي بالذف واكثر من بطمه على الارزان الصغيرة فاستطاع ان يستحدث وز المحتث حسبما يروى. 


f 


ددن دن دن 
على خمر 
ددن دن دن 
گا تذري 
ددن دن دن 


مفاعیل سن 


ومما ینسب لامریء القیس قوله(') : 


آلا يا عين فابکي 
ددن دن دن ددن دن 
ددن دن دن ددن دن 
تخطيت بلادًا 
ددن دن د ددن دن 
وقد كنست فَديمُا 


ددن دن د ددن دن 


ددن دن ددن دن دن 
يطوف بها أوطف 
ددن د ددن دن دن 
ددن دن ددن دن دن 
فعولن مفاعيلن 


على فقدي لملکي 
ددن دن دن ددن دن 
بلا حرف وجهد 
ددن دن دن ددن دن 
وَضَيَعْتٌ قلابِا 
ددن دن د ددن دن 
آخا عِرّ وَمَجْدِ 


ددن دن دن ددن دن 


مما يدل على آن البحر كان مستعملا. 

فلو وضعنا الكلمات على نسق القافية لكانت على بيتين (من بحر المستطيل التام) : 
آلا يا عَيْنُ فابکي على فقدي لمُلکي 
تخطيت بلادا وضيعتُ قِلابا 

ومما جاء على الوافر البيت الذي آورده السكاكي في مفتاح العلوم'" : 

كيت ومًا يرد لك البگاء على حزين 


ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 


واتلافِي لماي بلا حرف وجهڊ 
وقد كت قديمًا آخا عر وَْمَجْدِ 


.)۷ مفتاح العلوم؛ للسكاكيء (ص‎ )١ 


) ص ۲۲۱. 


۲4١ 


4۲ 


قال الشاعر القروي' : 


وإذا لحت بيياء الؤطا مسحي 
دددن دن دددن دن دن ددن ڍنن ٠ډدن.‏ دن 
حيث يمثي اخوتي مثل القطا خلف آمي 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
فالثيي عي آثارَ الخط, آي لشم 
دن ددن/دن دددن/دن دن ددن دن ددن دن 
وهو يساوي : 
فاعلن مستفعلن مستفعان فاعلاتن 


وعفد العروضيين : 


فاعلاتن فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 


وهال ميخائيل نعيمة : 
تعانق ي وعانقسسي 
ؤزذوي انظ ارك 
هيات أُنْ هيات أن 
۹ : ۰ و 1 4 
دن دن ددن دن دن ددن 


ا ا 
يود ما ائ قطي 
:1 فعل 


دن دن ددن ددن 


وعلى ذكر هذه الاوزان فلو وضعنا دائرة من الوزن التالي : 


دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن ددن 


أي ثلاث مرات مستفعلن ومرة فاعلن 


.۱۷۹ شعراء المیجر ص (۲۹۱)» ص‎ )١ 


لظهرت للقارىء اوزان عديدة منها ما مر ذكر من أبيات اضافة الى الرَجّز والهرج 
والرَمّل والمديد والسسريع والممتد والكامل والوافر بادخال الحركة الوقتية الطارئة بحيث لا تجتمع 
اربع حركات متتالية. وإذا أضفنا نقرة خفيفة واحدة على أول الوزن حصلنا على المنسرح 
والخفيف والمضار ع والمقتضب الخ... ممَّا يتضح أن المصدر الاول الجامع للاوزان هو الدائرة 
الكبرى وليست دوائر التقطيع الخمس التي حصرها الخليل رحمه الله بعناية فائقة. 


قال حافظ ابراهيم من وزن الخفيف 


دن ددن ددن ددن دن ددن دن 
ابتغوا صيتكم وجوبوا البسلادا 
دن ددن دن ددن د دن دن ددن دن 


۲۸۹ الفكاهة في الادب» س‎ )١( 
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واذا أعوزت م ذات طرق 


ولو فلنا على الممتد : 


خفضوا جیشكم ناموا هنيشا 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
وَإِذا آغوژتځ م ذات طوق 
دددن دن ددن دن دن ددن. دن 
جاء جهالنا آمهرا وجئتم 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


بين تلك الربى فصبيدوا العبادا 


طيعسف طبففيه فسوة واشتددادا 


وابتغوا صيدكم جوبوا البلادا 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
َيْنْ تلك الرْبَى صييدوا العبادا 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ضيعْف صعُفيه لؤْمًا واشتذادذا 


دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


فاعلاتن مفاعیلن فعولن أو فاعلن فاعلاتن فاعلاتن» آو 
فاعلاتن فعولن فاعلاتن أو فاعلن فاعلن مستفعلاتن 


ولو آخذنا أبيات أبي نواس غير المقفاة إذ يقول :0 


ولقذ قلت للمَليحكة قوي 


دددن دي ددن د دن دددن 


فأشازٹث بعصم ثم قا“ 


دددن دن ددن د دن دن ددن 


4 , ا‎ 2° un 


دن د دن دن ددن دن ددن 


) پسکین حرف الميم. 
)١‏ الفكاهة في الاد للدكترر الحرلي ص ۷۸. 


Y4 


دن دن ددن دن ددن ددن دن 
(إشارة قبلة) 
ددن دددن دن 

دن دن ددن دن ددن ددن دن 
(إشارة لا لا) 
ددن دددن دن 

دنل دن ددن دن ددن ددن دن 
(إشارة إمش) 
ددن دددن دن 


لوجدنا تداخل الاوزان فيها بين شطر الخفيف» وما سمي بمخلع البسيط بحذف نقرة أو إضافة 
نقرة آو أكثر» بتغير الوزن من الخفيف إلى المضارع» آو إلى المنسرح أو المجتث الخ... إلا 
أنه لم يجمع عند الزحاف بين فاصلتين ولا نقرتين خفيفتين قبل فاصلة ولا آربع حركات» ولم 
يحذف سواكن الاوتاد مجموعة كانت آم مفروقة» مما يدال على أن الشعر آوتاد وآنغام ونقرات› 
وأن العبرة بالوزن المنسجم إذا ما قيس بالموازين في وحدة البيت لا بذات الميزان. وإحساس 
الشاعر وفقا لنقرات نبضاته هو المعيار الضابط وليس ما سن للعروض من قواعد قيست 
على الاعراض الظاهرة لا الجواهر المكنونة فالدندنة عند العرب هي موسيقى الشعر 
الاساس ولولاها لما كان الشعر موزونا لانها تقترب بمد الصوت (الترنيم) حيث تتخال النقرات 
أزمنة نسبية لكل نظ" قوامها قواعد الزحاف المشترك والزحاف المختص بكل مقام من 
مقامات الدائرة الكاملة. 
وفي البيت التالي دليل على مدى ربط الرجز بالسريع : 


کائبِے فوق أف سوق جاب إذا عشرَصتات الاءرنان 


ددن ددن دن دددن دن دن ددن 


ددن ددن دن دن ددن دن دن 


ددن د / ددن د / ددن دن / ددن 
أسَاطِيرٌ عش على أطلعي 
ددن دن / ددن د / ددن دن ددن 
سيعكسهًا الصمْتُ في آذميي 
ددن د / ددن دن / ددن دن / ددن 
خیوطًا بشمعه مدمه 


ددن دن / ددن د / ددن دن / ددن 


دن دن ددن دن دددن دن دن دان 
E‏ 
ددن ددن دن دن 


بقايا ليال 
ددن دن ددان 


ددن د / ددان 


رؤى وظلال 
ددن دددان 
فتهوي لآل 


ددن دن ددان 


) راحم «مواریں سض الاسان» في تذكرة الائطاکي. 
۲) راحم كتاب الطبيعة لارسطو حيث تنجد الفصل رالعاية والسب الخ من مصطلحات العروض. ركا كتاب الموسيقى الكبير للغار ادي. 
)٣‏ راحع المستطرف للاشيهي. 
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والآن ماذا يكون 
دن دن ددن دن ددن دن 
ومنهاً : 
والذكريات التي 
دن دن ددن دن ددن 
ومنها : 
دن دن ددن دن دن د 
ومن قصيدة آخرى قوله : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ددن ددن ددن ددن دن دن 
قالت الشاعرة روحية القليني : 


ولم يخرج عن موسيقى وزن الشعر. ولصفاء الحيدري من قصيد' : 


غد من النكرى 


بناظري تغلى 


ددن ددن دن دن 
لم تسمع الشكوى 


دن دن ددن دن دن 


في لجه الداجي 
دن دن ددن دن دن 
تعانقا فيا 
ددن ددن دن دن 


صيرَاعٌ بين أعماقي وآخفيه عن الالظار 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
فة تفي الحَيْرّى تضتارع فو الاقذاز 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
صَفحْتُ آنا عَن المَاضيي شيت لاي الإغصَار 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 


وهو من الوافر بزيادة نقرة على آخره. 


1) ديوائه الحب الكبير. 
) دیوانهاء لك الت» ص .٩۷‏ 


4 


وقلت من قصيدة : 


بل عواطفي وشفوري 
ددن دن دن ددن دن دن دن 
وَحَيْفُ على الرْمَال رقَسذْنَ 
ددن دت دن ددن دن دن د 
ذگزتك في النوى بجَوى 
وفي قولي من الوافر التام' : 
جسن الثغرِ هَل فين سمْرَاء 
سباي تَلها فهُجرت ربعا راڌ 
اطي البَحْرِ هَل فِي البَحْرِ آلاء 
فيه الوزن حيث قال ٠:‏ 
ملك طالِع في کل حَمْدِ 
تاد يَمِينهُ بالجوڊ تغڍي 
إلى تلك اليمين الواهبة 
وتاي ظِلَهَا 
على غبط الغْمام 
لذى عاي المَقام 
رفيع اة بيب الرَفعَةَ 
أغاث تذى يديه المُعْتفينَ 


عند سامَټي وخبوري 
ددن دن دن ددن دن دن دن 
يعرقنَ الشرَّى بلخسوري 
ددن دن دن ددن دن دن دن 
مئاٹ گواعب گب ذوري 


يمور بحرقة وزفيري 


تواسيي جرح من آغيته آذواءُ 
القلبَ أن تغريه فِي بَغذاذ حستَاء 
مِنْ فرط النوى فِي هَجْره الدَاء 
فترذ همس الشذو أصسداء 
كما فِي الح إذ حارتة هَيفاء 


اوی بَأَسَهُ بالمعْتديسنَ 


ئی ابو شن تادا 
أعَاد ناء بكم ورادا 


۱) دیوان الق الجوىء س .٠١۲‏ 
) آخر الدیوان. س .٥۹١‏ 


4۷ 


ومن القديم» فول الشاعر من مجزوء الوافر : 


عُبيلة آئتِ همي ونت الذْهْرَ ذرى'' 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


والشاعر الآخر : 


ا a ‌ y~‏ 0 د 2 ‌ }۲ 
فإن يهلك عبي د فقد باد القرُود' ( 
ددن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 


وقول الشاعر : 


س E: ra‏ 1 
سقی طللا بحسزوی هزيم الودق حرفا ( 
ادن :دن ڏن :نن کن ن ن 
وكذلك البيت : 
لها طرف صيود ومبتسنسم برود 


فهناك أوزان تقوم على الدندنة في الوزن دون التقيد بأوزان البحور في أعاريضها 
وضروبهاء ولا يتبين الوزن فيها إلا بالابيات التي تليها. 
ولقد جاء الكامل التامٌ زائدا نقرة في الشطور عند الشاعرة شريفة فتحي» بقولها : 
أ آخئى لها التاريخ هَامَتة وحبًا 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
سيفر من الامُجاد يكتبه الرْمَان مذاده نور سيل دما رَكيّا 
کما جاءت باضرُب الکامل على وزن (مُستعلن دن دددن) فقالری (١‏ 
يا رَهرَة تبث بظل الحَرَّم جُاعءَّث تيا بل الهرم 


دن دن ددن دن دن ددن دن دددن دن دن ددن دن دن ددن دن دددن 


هَذِي صحائف مصرَمُشرقة المُحَبً ° 


1) الاماميني» ص 1۹ حكاه الاحفش. 

۳) وهدا يشه مجزوم المستطيل. 

") العبدة. ص .1۸١‏ فهر من قصيدة أنشدها الزخاجيٰ. 
؟) رحلة في قلب امراةء س .۱١١‏ 

في محراب الجمال» س .۸٤‏ 


4A 


كما جاءت بالكامل المقطوع غير المردف بقولها' : 


عَلمتڼي بالحخبُ گيف آڃبُ 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
ومن المقطوع المضمر غير المردف قولها ٠:‏ 
ما أهلف جلو انر 
لهي تدير عيوتها آأَيْنْ الهوؤى 
ومن الرمل قالت روحية القليني"' 
أحضن المذياع ياابني طول يومي کي يڄيبُ 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددان 
أسآل المذيَاعَ هلا مِنْ بيان عاجل 


تلميذة آنا ومعم رَبُ 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 


ورت بطرف حالم كالفجرٍ 
أيْنْ المتى أَينْ ابام البشر 


بدموع القلب آدعو لك بالنصرِ القرِيبُ 
ددد ن /دن دن ددن/دن دددن/دن دن ددان 
لن الاتا عن تار مين لا ييب 


وهكذا تدخل أوزان الشعر عددا لا يحصى من التغني والتنويع. 


قال صفاء الحيدري : 


ودعي 
دن ددن 
ا 
دددن دن دن ددن دن دن ددن 


دن ددن 


وازرعي الخمُرَ على قبري على مضْجَيي 
دن ددن دن دددن دن دن ددن دن دددن 
رُبَ ميت عاش في الافشدة افر 
دن ددن دن دن ددن دن دددن دن دن 
وحيّ مات بين الاضلسع 


ددن دن دن ددن دن دن ددن 


.۲۷ نس المصدر ص‎ )١ 
.٠١۸ رحلة في قلب امراق ص‎ )١ 
.۹۳ روحية القليئي» ص‎ ٠. حلين إلى.‎ )٣ 
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واضُحَكي مِلء ثيفاءِ لم تعَطْز مخذعي 
دن ددن دن دددن دن دن ددن دن دن ددن 
لم تلؤث حلمَا 
1 دن ددن دن دددن 
عَاشَّة المَاضي مي 
دن ددن دن دن ددن 


ففي هذه القصيدة جمع بين (دن ددن فاعلن) و (دن دن ددن مستفعلن)» وحذف ساکن 
إحدى النقرات» ولم يجمع بين فاصلتين. ولو قرآنا بدء القصيدة لكان مطلعها من الممتد آو 
مجزوء المتدارك ولكنَ شطورها من الرمل والشطر الاخير من المديد. وهي لولا نقرة البدء 
وإيقاع القافية لقرآنا فيها السعريع والبسيط والرجز والهزج الخ... 


قال فوزي المعلوف(' : 
يا قوسا في بُزدَة الشعَرَاء رَفْعْتهُمٌ على الهسواء 


دن ددن دن دن دن ددن دددن دن دددن دن ددن ددن دن 
ہہ بحَدتهم عن عالم الاخيّاء قربُتهم من السمّساء 


دن ددن دن دن دن ددن دن دن دن دددن دن ددن ددن دن 


ولو قث (فیا نفوسا) في آول البیت الاول وقلت في آول الثاني (ان أبعدتهم) فز دت نقرة 
في آول البيت كان الوزن في المنسرح. 


ويلاحظ آن الشطر الثاني يساوي المخلع البسيط وهو المجزوء المنسعرح إذا ما أضفنا إليه 
النقرة الاخيرة من الشطر الاول» وقد قال الشاعر : 


آنظريه يمثي وفي خطواتټِةۀ روات من الالم 


دن ددن دن دن دن ددن دددن دن دددن دن ددن ددن 
عاثر الجد جڏ تخلو بذاتِة نزات إلى العدذم 
دن ددن دن ددن د دن دن ددن دن دددن دن ددن ددن 


ا) شعراء المهجر» ص .٠٠۲‏ 


0: 


فالشطر الثاني يكون من المنسرح بإضافة النقرة الاخيرة من الشطر الاول إليه حيث 
يساوي الوزن : 
إِنْ شواء ونشوة 
دن دددن دن ددن ددن 


وقد جعل الرمل الشطر الثاني للخفيف في قوله : 


وَتمشى في عالم الازواح ين فُدُومي آي هس 
دددن دن دن دن ددن دن دن دن دن ددن دن دن ددن دن 
دن ددن دن ددن ددن دددن دن دن ددن د دن ددن دن 


وهكذا نرى الشعر يقوم على ترجيع الوزن من دائرته لا على تقطيع الموازين. ذلك آنا لو 
وضعنا الشطر الاول من البيتين الاخيرين على شکل دائرة وهو (دن ددن دن دن دن د دن دن 
ددن دن) على تفريق النقرات كان الشكل : 


فشطر البيت الاول يبدا من النقرة (۸) بعكس اتجاه عقرب الساعة هو : 
دن ددن / دن دن دن د / دن دن دن د 
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والشطر الثاني من النقرة )١(‏ باتجاه عقرب الساعة : 
دن ددن / دن د دن د / دن دن ددن دن 
إذ تنش /شق ن من ح / في ف جنا حي 
والشطر الثاني من كل بيت يبدا من النقرة (۳) بعكس اتجاه العقرب لغاية النقرة (۸) أو من 
النقرة )٩(‏ لغاية النقرة )٤(‏ باتجاه العقرب. 
ومن هنا تتضح فرعية الدرائر المصغرة» فمن هذه الدائرة يستخرج المديد من النقرة (۳) 
عكس اتجاه العقرب : 
دن ددن دن دن ددن دن ددن دن 
ومن النقرة (۸) باتجاه العقرب يستخرج الكامل المقطوع أو الكامل الاحذ بإدخال الحركة 
الوقتية الطارئة على الوزن : 
دن دن ددن دن دن ددن دن دن دن 
ومن النقرة )۱١(‏ عكس الاتجام پستخر ج الب لبسيط المجزوء : 
دن دن ددن دن ددن دن دن دن 
ومن النقرة )١(‏ باتجاه العقرب يستخرج البسيط المُرقل : 
دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ومن النقرة )٩(‏ وفق الاتجاه يتولد المديد المجزوء : 
دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومنها يثولد السريع بأنواعه والمقتضب والمضار ع والمنسرح التام والمقطوع كما مر بنا 
بالاضافة إلى الارزان المستحدثة منها. 
مما يدل على إمكانية التصرف بالوزن على ما يلائم الموسيقى والغناء فلو آخذنا قول 
الشاعر كشاجم من قصيدة على وزن الطويل : 
وآكرمت أعراطبي بمالي فصتها ومن جاد لم يدس له أبڌا عرض 


ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ول ر ن 3 اس صل ى و 2 O RATE BEE‏ 
يعدون إحسان الصسديق إساءة وبهوون أن ير ضواویا بون أن پرضوا 


وجعلنا الوزن على ما يلي : 


وأكرمث أعزاضبي بأموالي ومن جاد لم يدس له عرض 


YoY 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
يعدون إحسان اللمخاء لؤْما 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ولو قلنا على الوزن التالي : 


ا ی ا 
ددن دن ددن دن دن ددن دن 
يالوق مخض السود فرصا 


ددن دن ددن دن دن ددن دن 


ولو قلنا : 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
يخالون إحسان الاءخاء عبشا 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


ومثل ذلك لو أخذنا قول المتئبي : 


0 م 
عيد باية حال غذٿ يا جيذ 


وقوله : 


ماذا لقيث من الثثبا وعجَبْها 


وقلنا به لهما : 


: ر 
ددن د ددن دن دن ددن دن دن 
لقي من الذنيا وأعجبها 


ددن د ددن دن دن ددن دن دن 


لعمري قد بادی أخاه 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ويابون آن پرضوا ون يرضوا 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


فعو لن مفا عيلن منا عيلن 


ددن دن ددن دن دن ددن دن 
J. 7 r eT e vre‏ 
وَيابَوَنَ أن يَرْضَوا برض( 


ددن دن ددن دن دن ددن دن 


ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
وَيأَبَونَ آنْ يرضوا وما ايوا 


ددن دن ددن دن دن ددن سن دن 
بما مضى ام لامر فيك تجديدٌ 
ا 
لامر مضى آم فيك تَجْييدٌ 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 


E O 


ددن د دن ددن دن دن ددن دن دن 


( لاحظ «العلو يل المسدس» عند ذکر في کتاب العمدة» لانن رشيق» ص .١١‏ 


فال الصقلي : 


سويد فلم يسع بداءه 


Yer 


وقال الشاعر : 
سكُوتي بَلاءٌ لا آطيق احتماله 
وأقسيمٌ ما تركى عتابك عن فلّی 
ددن ددن دن دن ددن د ددن ددن 
ولو قلنا: 


ِ 


سكوتي لا أطي احتماللة 
ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
وما تركي عتابّك عن قلى 
ددن دن دن ددن د ددن ددن 
فيتحول إلى مقام المستطيل من الدائرة 
ولو أخذنا البيتين : 
وفي الجيرة الغادينَ من بطن وَجْرَةٍ 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
فلا تحْسّبي ن الغريب الذي آی 


وحذفنا نقرة صامتة من آول كل شطر لكان : 


فى الجيرة من بطن وجرو 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
لا تحسبى أن الغريبٌ الذي نأى 
دن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 


ومن القديم تغنت إحدى الجرادتين بقولها :) 


a 
الا پا قيل بن عوص,‎ 
سقی الله بني اڊ‎ 


.)٠١ العمسدة (ص‎ )١ 
.۷٤ القيان رالغناء مس‎ )۲ 


ot 


ولكن لعلمي أئهُ غير نافع 
ددن دن ددن دن دن ددن دن ددن ددن 


وقلبي للهؤى غير نازع 
ددن دن دن ددن دن ددن ددن 
ولكن أثة غير نافع“ 
ددن دن دن ددن دن ددن ددن 


غزال احم المُقلتينٍ ربيب 
ددن دن ددن دن دن ددن د ددن دن 
ولكنَ من تاين عله غريب 


‌ 


8 و ۰ 
ريم أحم المقلتين زبيب 
دن دن ددن دن دن ددن د ددن دن 
دن دن ددن دن دن ددن د ددن دن 


ومن عاڊ بن سام 
من الطولي الكرام 
معا صَوب العام 


فوزنه : 
ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
فزادت الاخرى على آول وزن كل بيت نقرة فقالت : 
كالشماريخ يِن الطول المناجيسب الكسزام 
فسقى الله بني عاد معا صَوْبَ الام 
فأصبح الوزن : 
دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن 
آي بزيادة (دن) على آوله. 
وهذا التنقل في الاوزان يدلنا على المضمار الذي قالت به العرب'/ وذكرته مختلف كتب 
اللغة والموسيقى والرياضيات والشعر والهندسة الخ... بمختلف الاسماء كالبنية والمنهاج 
والميزان والسّلم والوحدة الخ... مما يدل على صحة ما ذهبت إليه دائرة المعارف الاسلامية 
من أن وجود نظرية سامية قديمة موسيقية في آرض الرافدين كانت مصدرا للنظرية 
اليونانيةء وأن فن الشعر والموسيقى كان آول ما كان عند العرب بالنسب الكامنة بين الانغام( 
وأن العرب كانت لهم نظرية قديمة في الموسيقىأ وآن الميزان الموسيقي لم يكن مستقلا عن 
الاوزان والبحور. 
وما أورده السكاكي على الاوزان المهجورة قوله في الصفحة (۲۳۸) من مفتاح العلوم : 
إن المَرَ في آكثر الاحوال مُرْتاغٌ ليت المرء لم يَذْخْل الدلْيّا فما ازتاع 
دن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن دن دن دند دن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ومن مجزوئه على وزن المقتضب المذكورا : 
ا 
ما للمرء في عيشه من رَاحَةٍ آئى واليالي ريه ما ري 
دن دن دن ددن دن ددن دن دن ددن نن دن دن ددن دن ددن ددن ددن 


1) ابن خلدون في «فصل الغئاء». 

۲) القیان والغناء ص .١١١ ۱۱١‏ 

.۱۲١ ۔‎ ۱۲٤ : اہن خلدون؛ ص ص‎ )٣ 

؛) فارمر في كتابه تاريخ الموسيقى العربية. 
)٥‏ السگاکي (۲۳۸). 


Yoo 


فهو من البسيط المجزوء بزيادة نقرة على أوله : 
ومن بدائع الصنقلي في بحث الاستاذ هلال ناجي إهمال العرب النظم على : 
مَفعُول مفعّو لا ت مفعو ل مفعو لا ت 
دن دن د دن دن دن د دن دن د دن دن دن د 
وهو من مقام السريع في الدائرةء وذكره اهمال النظم على : 
مفعو لا ث مفعو ل مفعو لات مفعو ل 
دن دن دن د دن دن د دن دن دن د دن دن د 
وهو مقام المقتضب الخليلي من الدائرةء وذكره إهمال البناء على وزن مفعول أربع مرات : 
دن دن د / دن دن د / دن دن د / دن دن د 
وهو وزن المجتث في الدائرة بين المتقارب والمتدارك» وذكر إهمالهم الوزن على : 
فعولن / مفاعیان / مفاعیان 
وهذا هو الوزن الجديد الذي مثلتُ عليه بحذف النقرة الاخيرة : 
ددن دن / ددن دن دن / ددن دن دن 
وذكر شاهد المجتث التام : 
(يا لائمي دع سلامي والعتابا) وهو البسيط المذال. 
وذكر الوزن على (مفعولات) : 
قالث جَارتي لما رَآث وَشك الترى في القلب مني مثل لفح التار 
وهو وزن الر.جز المخروم. 
وذكر النظم على ميزان (مفاعلات) وهو يؤدي به إلى الكامل كشاهده : 
وما جثاءُ فتى يَجُود بل ما ملكت يذاه ولس يبْخل بالشوال 
ددن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددن دن دن ددان 
وذكر الوزن على (مفتعلات) ويؤول به إلى الكامل كشاهده : 
ا ول ااه ن م ا ٠‏ اخ لطن اوك طاو زان 
فهو يؤول إلى الكامل المخزوم بزيادة نقرة على أولهء وغير ذلك مما آوردوها' من آوزان 
يدال بها على أن الطبع يحيط إنسانيا بموضوع النسق الكلي» على آن هذا الكل ليس مقفلا على 
جمود ما؛ بل تنفك منه من الدوائر والارزان من اليمين إلى اليسار وبالعكس رفق ما يحسنه 
الذوق» فهي مرنة التوليد مرونة الاجزاء التي تولدت عنها. 


)١‏ مجلة افكار الاردئية عددا .٠١(‏ ۷ [لسنة ۱۹۷۷) س أنحاث المؤتمر الحادي عشر للادباء العرب في ليبياء 


د٦‎ 


دن دن ددن دن ددن دن ددن دن 
دن دن ددن دن ددن دن ددن 

دن دن ددن دن ددن دن دن 

ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
ددن دن ددن دن دن ددن دن 

ددن دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
ددن دن دن ددن دن ددن دن 

دن ددن دن ددن دن دن ددن 

دن ددن دن ددن دن دن ددن دن 
دن ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن دن 
دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
دن دن ددن دن دن دن ددن 

دن دن دن ددن دن دن دن ددن دن 
دن دن دن ددن دن دن 

دن دن دن ددن دن دن 

ددن دن دن دن ددن دن ددن دن دن 
ددن دن دن دن ددن دن ددن دن 
ددن دن دن دن ددن دن ددن 


وكثير من الموازين يجب إعادة النظر في انسجامهاءفوزن الرمل : 


دن ددن / دن دن ددن / دن دن ددن 


فوزن الشعر قياس لنسب نغماتهء والترئيم فيه تلحين لكلامه» والدندنة تبيح الجمع بين 
الامرين لانها لا تحص الشعر في مقاطع آو قوالب بل بتصرف على الترجيع. 


ومما مر ذكره من آمثلة يمكن الوزن إذن على : 


وہوضعه على شكل دائرة تستخرج الاوزان العديدة منه على وجه الانسجام» ومنها 
الهزج والوافر والسريع والمديد والممتد والطويل المسدس والبسيط المسدس ومجزوء الكامل 
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ومجزوء المقتضب والكامل الاحذ الخ... وبزيادة نقرة على وله يتحول إلى دائرة الرجز والهزج 
الخ... أو في وسطه فيتحول إلى دائرة المنسرع('. 

آما وقد ثبتت صحة المنسرح المقطوع» وآن ما سمي بمخلع البسيط هو من المنسرح» وأن 
المجتث من الاوزان المحدثةء وأن المتدارك لم يعتد به الخليل» وأن الخبب ودق الناقوس ليسا 
من وزن المتدارك» وآن المجتث التام يختلف عما افترض له من وزن يتداخل مع وزن بحر 
البسيط وآن مجزوء الطويل مما ورد ذكره في كتاب العمدة وآن آوزانا أخرى تصلح لان تكون 
شعراء كالوزن الذي يبدا قبل السريع بإضافة نقرة صامتة إلى آوله : 

ددن دن ددن دن دن ددن دن دن 

أن وزن المقتضب يختلف عما قدر له أن يكون» وآن المضار ع التام بمكن الوزن عليه 
إذا ما روعي النغم وضربات الايقاع» وأن الحركات الاصلية في المرازين تختلف عن 
المتحركات الطارئة القلقةء وآن الدوائر الفرعية يمكن استخلاصها من دائرة الوحدة» فيكون 
مقياس النظم العربي قد صح على إيقاع الوزن دون الموازين وفق ما بيناه. فبحور الشعر 
وأوزانه لم يكن الغرض منها إذن إلا حصر الاوزان التي نظم العرب عليها وليس الغرض من 
نظام الخليل أن ما بني على غيرها لم يكن شعرا عربياء كما يذكر الزمخشري ذلك فتجاوز تلك 
المقولات ليس بمحظور في القياس. 

آما وقد بان لنا أن موازين الشعر ليست محصورة في فوالب الموازين ذات الاحرف 
المتبايئة الانغام وإنما هي تدور في فلك من المنظوم المنغمأ" مما يثبت صحة ما قاله حسان 
ہن تاہٹ : 

تعن بالشعْرِ إمّا كلت قائِلة لن الغئاءَ لهذا الشُعْرٍِ مضمَارُ" 


وقول ابي النجم : 


تعن فلن اليوم يوم من الصنبّا ببَعْض الذي عى امرؤالقيْس أوعمرو 


وبقترن الهزج بالذف والمزمار وفرع الارض بالقدم» وأن بحر المجنث وجد مؤخرا. كما 
أن عروض الخليل» رحمه الله كان محدثاء فلم لا نجدد ولم نتقدم إذا كان أسلافنا من دعاة 
الترقي. 
)١‏ وهذا ما يدلل على ان الشعر قائون مطلق وان دوائره المتنوعة عبه تمثل الجرئيات من القامون الاعطم» قانون اللعة الام. 


) قال أبو عمرو ب العلاء (ما انتهى إليكم مما فالته العرب إلا أقله ولو فد جاءكم وإفرا لجاءكم علم وشعر كثير). 
۳) راجع معنی المضمار في مقدمة ابن خلدون «فصل العباء». 
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لقد كانت اللحون من الكلمات التي آطلقت على' ترتيل الكتب المقدسة» والترجيع على ما 
يردده الشخص في نغمات الانجيل وكان ترتيل المزامير والادعية بالنغمات والالحان الشجية 
وإذا طرْب القس خفيًا في ترتيله قيل لذلك الزمزمة. (راجع تاريخ العرب قبل الاسلام للدكتور 
جواد علي» ص ۲٠۲‏ جزء 1) ومن ذلك الهينمة وهي شبه قراءة غير بينةء قال الشاعر : 

آلا يا هيل وَيْحك قم فيم 

وإذا كان الخليل نفسه يجيز ذلك فلم نكون ضد الخليل ومعه في آن واحدء إذا ما افترضنا 
أنه واضع هذا العلم ولم يكن فبله من واضع. 

ومما ذكرنا يدل على صحة ما ذهب إليه الدكتور شوقي" ضيف من آن الخليل كان 
يشعر بحاجة الغناء إلى التجديد في آوزان الشعر وآنه لو عاش لبه إلى ما استحدث من آوزانء 
وآن عروضه تقصر في ضبط بعض آوزان الشعر القديمة. ولذلك آشار إلى الاوزان المهملة 
وترك دوائره مفتوحة. آما وقد كشفنا من الجمع بين دوائره في دائرة الوحدة أن للشعر آوزانا لا 
تحصى ولا تعد إذا آجاد الشاعر وزنه منهاء فقد يستخرج من الاضرب والاعاريض ما يلائم 
الذوق. وبعد فقد ثبت ما للمنطق والفلسفة من أثر في الموسيقى والشعر والغناءء والترابط القائم 
مع التصوير والنحت والهندسة'ء وقد أرشدتنا الحركة القلقة الطارئة التي تحدث عنها 
العروضيون وآهل الفلسفةء كما آرشدنا عنصر الانسجام وتفريق النقرات إلى دائرة الوحدة التي 
هي الينبوع الجامع للاوزان مما تآيد بالدليل والبرهان» فلا مجال اذن للقطع بحصر البحور 
والاوزان أو سد باب التجديد والتقدم في تطوير هذا الفن. 

ونحن إذا ما علمنا أن الثقافة والحضارة العربية لم تبداً بالعهد الجاهلي الذي كانت السيادة 
اليونانية واللاتينية والبيزنطية والفارسية في زمانه بلغت ذروتهاء وإنما ترجع إلى فترة سحيقة 
في القدم إذ آثبتت الحفريات رجوع الحضارة العربية إلى الالف الثالث قبل الميلاد كما ذكر 
الاستاذ فارمر في كتابه فلا يمكن آن نسلم أن الحداء في العهد الجاهلي أو ان الخيمة والوتد الخ 
هي مصادر الشعر والعروض عند العرب"ء وقوة قصائد الجاهليين خير دليل على أنها ليست 
وليدة عصرهم وإنما تتصل بحضاراتهم القديمة وفي شعر آمية» وابن الابرص» رالعباديء 
والنابغة وغيرهم ما يدل على براعتهم في فنون الزحاف واستنباط الاوزان والقوافي وفواعد 
الردف» مما عجز عنه بيان العروض المستحدث» الذي كثيرا ما خرجت عليه آوزان القدامى 
كوزن قصيدة سلمى بن ربيعة ومنها : 
)١‏ الفن ومذاهبه. ص .۷٤‏ [ ا 
) نفس المصدر» ص ١؛‏ وجمهورية افلاطون واقوال ارسطر. 
)٣‏ القيان والغناء في العهد الجاهليء ص .)٠١١(‏ 


والبيض يفن كاللْمُّى في الزيط وإلمُذهب المَصونُْ 
والعُْرُ كاليْْرٍ ولغئى كالعُدم ولحي للمَونا' 
وقد قيل لو جاءنا كل شعرهم لجاءنا الكثير ولما عد المنسرح المقطوع أو المجزوء منه 
شاذا ولما عد ضرب الطويل المكفوف أو الكف في حشوه شاذا كما آثبتنا. ولكن كانت لهم 
قواعد وأصول طبيعية الحس لم تقدر قواعد العروض على استيعابها بالتفعيلات الهجائية. 
ومهما فيل أو يقال فإننا الآن آمام تراث نبع من أرض الرافدين - الارض التي سادت 
حضارتها العالم" - يشع بإيماءات الطلب العديدة لدراسته من كل الجوانب العروضية 
والموسيقية منهاء وما يصح الفياس عليهما. فلنجرب ولنبدع ولنبتكر في عصر الابداع 
والاكتشاف.. 
ليس من حقنا نحن العرب أن ننافس نظريات الادب العالمي وآن نثبت لهم إيجاد قانون 
واحد لاوزان الشعر ولاروزان الشعر العربي الخالد على آقل تقديرء وأن نفاخر بآننا تمكنا أن 
نجمع آوزان شعر أجدادنا بأنفسنا في ينبوع إنساني عربي على ما توقعه الكثيرون". 
إلى أن أساسا واحدا أو أكثر يمكن أن يكون مصدر تلك التفاعيل ولكن البحث عن ذلك 
واستقراءه واستنتاجه بحتاج إلى غور بعيد من التفكير وصبر شديد في تتبع ما حملته لنا 
الاجيال. 


رالآن وبعد مجهود شاق خلال عدة سنوات تمكنا من الكشف عن هذا الاساس» فإنا نلاحظ 
من دندنات هذه الدائرة ما لا يمكن تفصيله بكتاب أو كتب» مما أجلت البحث فيه لالحاح الجميع 
بالاسراع في نثر الاساس» وإني آودع هذه العصارة بأيدي علماء العروض والموسيقى 
الافاسل لخفعرنا بشار كم النفدة لازاه انين 
:9/9 
خادم الامة 
عبد الصاحب المختار 


)١‏ رهذا ما يدلل على أصالة طبع الانسان العربي بلعته الشاعرية (ديوان العرت). 
") دراسات تاريخية. للدواليي (ص ٥۲‏ و ص ٠١‏ و ص 1۸) حول «فيادة العرب العالم روصل العراق على الائسائية والعلوم القديمة 
العربية». 


)٣‏ راجع توكيد عربية اللغة في القرآن الكريم. 
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مصادر الدراسة والتطبيقات 


۱ -العقد الفريد أبن عبد ربه. 
(الجن التاسم) ا 
۳ العم دة ابن رشیق. 


ا توقای ن القن 
ترجمة وتحقيق عبد الرحمن بدوي 

کات ازطوطاون فى القعر: 
تحفيق شکري محمد عیاد. 


١‏ ستحقيق ما للهند من مقولةء لو ت 

۷ -جمهورية أفلاطون» اترجمة حنا خباز. 

۸ -المستطرف» الابشيهى. 

٩۹‏ -تذكرة أولى الالبساب داود الانطاكى. 

٠‏ -الاقتضاب فى شرح أدب الكتاب» البطليوسسى. 

١١‏ -منهاج البلغاء وسراج الادباء القرطاجني 

١‏ -دراسات ماركسية فى الشعر والروايةء جور ج طومسون وفلادیمیر 


دينبروف» ترجمة ميشال سليمان. 

Aristotle : On the Art of Poetry. (1909). ۱14 

Translation from Greek by Ingram 

Bywater. 

ترجمة فن الشعر لارسطو إلى الائجليزية مع 

التعليقات عليها بقلم انغرام بايواتر» طبع عام 

)۱۹٠۹(‏ وتكررت إعادة هذه الطبعة. 
٤١‏ .-رسائل الجاحظ تحقيق عبد السلام هارون. 


١‏ -فى الادب الجاهلىء طه حسین. 
١‏ -السير النبويف ابن هشام. 
۷ -الحب والغرب» دنی دي رجبون. 


ترجمة عمر شخاشيرو. 


۲1 


۱۸ 


۱۹ 


۲١ 


۲۲ 


۲۳ 


۲٤ 


1 


- الموسيقى والحضارة 


ئمرات الاوراق 


تحقيق محمد أبو الفضل ابراهيم. 


- الخصون البانعة 
تحقيق ابراهيم الابياري 
علم الادب السوفيتى» 
ترجمة جلال فاروق الشريف. 
تراث الموسيقى العالميةء 
ترجمة سمحة الخولى. 
-نظرية الادب» 


(ترجمة محيى الدين صبحی» ومراجعة حسام 
الخطيب) (ب. ت). الطبعة الثالئة «بنغوين» 


۱۹٦۲ عام‎ 


تاربخ العرب قبل الاسلام (جزےا (٦‏ 
- الفوائد الالوسية على الرسالة الاندلسية 


-آفاق المعرفةء 
ترجمة عبد الهادي المختار. 


- الوجهة النفسية فى دراسة الأدب ونقده 


- الرومائتيكيةء 
نقد الشعر 

تحفق کال مصضطفے: 
- المعيار فى أوزان الاشعارء 


تحفيق محمد رضوان الداية. 


هو جو لايختنتريت. ترجمة أحمد 
حمدي محمود. 

ابو سعید الاندلى. 

ب. غوریللی» 

کر تز اکن 


تأليف : أوستن وارين» ورينه ويليك 


جواد علی. 
عبد البافى الالوسى. 
أشرف على تحريره : ألن وايت» 


قدامة بن جعفر» 


الشنترينى الاندلسى. 


- المتوسط الكافى فى علمى العروض والقوافى» موسى محمد المليانى الاحمدي. 


- القوافى» 
العيون الغامزة 

تحقيق الحسانى حسن عبد الله. 
- العسروصض»› 

تحقیق حسن شاذلی فرهود. 


للاخفضش. 


للدمامينى» 


۳٦ 


-الاقناع 


تحقيق الشيخ محمد حسن آل ياسين. 


اقطان ا 
-العروض» 
اق ار 


- الشعر العربى أوزانه وقوافيه (جزءان)» 


- ميزان الذهب» 


-الادب الرفيم فى ميزان الشعرء 
أهدى سبيل إلى علمى الخليلء 


-میزان الشعر»› 
هذا الشعر الحديثء 


الایقاع قی الشىعر العربىء 


- موازين الشعر العربى» 
ETE‏ 
موسيقى الشعر العربى؛ 
رسالة الغفرأان› 


تحفيق محمد عزت نص الله 


العروض الواضسح» 
- قضايا الشعر المعاص؛ 
الشعر والشعراءء 


- دیوان الدوبیت»› 


- محاضرات فى الادب العربى؛ 


- منظرمة فى العروض» 
- فصول فى الشعر ونقدهء 


الصاحب ہن عباد» 


حكمت فرج البدري» 
ا کا 

محمد عبد المنعم خفاجى. 
السيد أحمد الهاشمى. 
معروف الرصافى. 
محمود مصطفی. 
جمیل سلطان. 

بدیر متولی حمید. 
أحمد سليمان الاحمد. 
ا ا 
طارق الكاتب. 
ابراهيم ائیس. 

شکري محمد عیاد. 
أبو العلاء المعري› 


ممدوح حقی. 

نازك الملائكة. 

كامل الشيبى. 
معروف الرصافى. 
تحقيق بهيجة الحسلى. 


شوقی ضيف. 


- العصس الجاهلى (ج ١‏ من تاريخ الادب العربی) شرقى ضيف. 


- العصر العباسی (ج ۳ و ج ٤‏ من تاريخ الإدب 


العربى) 


نزهة الالبّاء فى طبقات الادباءء 
تحقيق ابراهيم السامرائى. 


شوقی ضیف. 
لعبد الرحمن الانباريء 
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- المرأة فى الشعر الجاهلىء 
المرأة فى الشعر الجاهلىء 
ملحمة گلگامش»› 
البيان العربى» 
-زهر الآداب» 
الكامسل»ء 
الامالىء» 
أشعار الترقيص عند العرب» 
- الشعر العربى فى المهجرء 
- الموازنة بين الشعراءء 
-تطور الغزل فى الجاهلية والاسلام؛ 
شرح تحفة الخليلء 
- المرشد إلى فهم أشعار العرب»› 
الكافى فى العروض والقرافىء 
تحقيق الحسانى حسن عبد الله. 
رسائل أبى العلاء. 
الطرب عند العرب» 
موجز النقد الادبى 
ترجمة محمد شكري مصطفى 
والاستاذ عبد الرحيم جبر. 
- حماسة الظرفاء. 
تحقيق محمد جبار المعيبيد. 
الطبيعة فى الشعر الجاهلىء 
رسالة الطيف» 
تحفقیق عبد الله الجبوري. 


- أيام العرب وأثرها فى الشعر الجاهلىء 


-وحدة القصيدة فی الشعر العربى» 
مقالات فی النقد الآدبىء 
کتاب الحرف» 


أحمد محمد الحوفى. 
على الهاشمى. 

طه باقر. 

بدوي طبائة. 

على الحصري القيروانى 


الروزنسى»› 


نوري حمودي القیسی. 
الاربللىء 


منذر الجبوري. 
حياة جاسم. 
منشورات الورود. 
الرازي. 


تحقیق رشید عبد الرحمن|(مجلة المورد» مجلد ۲ عدد ٤‏ 


.)۱۹۸٤ لسنة‎ 


۸٦ 


1۰۷ 


رسالتان فریدتان فی عروض الدوبیت» 
تحقیق هلال ناجی» (مجلة المورد» مجلد ۳ عدد 


.)۱۹۷٤ لسنة‎ ٤ 
وا افل:‎ 


- نظرية الحركة الجوهرية عند الشيرازيء 


طبقات الام 


- النور المبين فى قصص الانبياء والمرسلين» 


- قصبة الايمان»› 
- دراسات فى الفلسفة اليونائية والعربية» 
لباب الآداب» 
تحقيق أحمد محمد شاكر 
- الموسيقى وعلم النفس» 
توحيد المفضل»› 


ك الظبيعة 


ترجمة اسحق بن حنين» تحقيق عبد الرحمن 


بدوي. 
-كتاب أمية بن أبى الصلت» 
- الادب والثورة 
- فى النظرية النقديةء 
- شجر الغابة الحجريء 
دراسات فى الادب السودانىء 
- خمسة دواوين؛ 
فى الرؤية الشعرية المعاصء 
- فى الادب العربى المعاصس»؛ 
- معالم جديدة فى أدبنا المعاصس» 
- قس بن ساعدة الايادي» 
مقدمات فى الشعر»› 
أبن سناء الملك» 


ابن مرحل 


الکرمانی 


هادي العلوي. 
الاندلىى. 

نعمة الله الجزائري. 
الشيخ نديم الجسر. 
إنعام الجندي. 
أسامة بن منقذ٬‏ 


ضياء أبو الحب. 
إملاء الامام الصادق على المفضل 
الجعفى. 


ارسطو. 


بهجة عبد الغفور الحديثى. 
سعيد الشيبانى ومحمد الثرفى. 
محمود البستانی. 

طراد الکبیی. 

جمال الدين الرمادي. 
العفاد. 

أحمد نصيف الجنالى. 
وحيد الدين بهاء الدين. 
فاضل ثامر. 

أحمد الربيعى. 

طراد الکبسی. 


محمد ابراهیم نصر. 


٦ 


شر ح المعلقات العشر»› 

شر ح المعلقات السبع» 

الشوقياتث 

مشكلة الدوائر الخليليةء 
مجلة حوليات الجامعة التونسية 
(عدد ٤‏ لسنة .)۱۹١1۷‏ 

مقدمة ابن خلدرن. 

البيان والتبيين؛ 

مفتاح العلسوم» 

- مفاتيح العلوم»› 

قواعد الشعسر› 


شرح وتعليق د. محمد المنعم خفاجى. 


- فى علمى العروض والقافية 
- عام العروض والقافيةء 
- القيان والغناء؛ 
-معالم الشعر وأعلامسه 
البيان» 
كتاب الشفساء» 

تحقیق زکریا یوسف. 
ديوان النابغة» 
- ديوان امرىء القيس. 
- دیوان کشاجسم» 
ديوان ديك الجن» 


- ديسوان المتنبى. 

- ديون الخنسساء. 

- ديسوان العباس بن مرداس. 
- ديوان العباس بن الأحنف. 
-ديوان جميل بثينة. 

ديوان الامام على» 


الزوزش: 


الجاحظ. 
السكاكسيٌ. 
الخوارزمهى. 


أمين على السيد. 
عبد العزيز عتيق. 
ناصر الدين الاسد. 
كرم البستانسى. 
ابن سینا. 


اة الشكري الاد فو 
تحقيق خيرية محفوظ. 


الجبوري. 


جمع عبد العزيز كرم. 


۳ فى جزيرة السندبادء سليمان العيسي. 
٤‏ دیون ابی تمام. 

٥‏ -ديوان البحتري. 

١‏ -كتاب الخنساء» اسماعيل القاضى. 
۷ -دیوان عبید بن الابرص. 

۸ -دیوان ابی نواس. 

۹ -ديوان البهاء زهيسر. 

۰ -دیوان ابن زیدون. 

٤۱‏ -دیوان تُصیب. 

۲ -دیوان جریر. 

۳ -دیوان الشبلى. 

٤‏ -ديوان العلامة الشيح محسن أبو الحب. 

٥‏ - دیوان الطالقانی. 


-ديوان مع الايام» مزهر الشاوي. 

۷ -ديوان الجزائري» الشيخ محمد الجواد. 

۸ -ديوان وراء الغمام أبراهیم ناجی. 

۹ _- ديوان الق الجوى» عبد الصاحب المختار. 

۰ -دیوان عبق اللمىء مخطوط عبد الصاحب المختار. 

۱ ۔ دیوان الشابی تحقيق رجاء النقاش. 

۲ ~ ديوان ابن نباتة. 

۳ - دیوان الرصافیء شرح مصطفی على. 

٤‏ -الادب العربى وتاريخه» ج. هیوارٹ دن. 

٥‏ -کیف تتذوق الموسیقی» آرون كوبلان» ترجمة محمد رشاد 
بدران. 

۹ -دراسات تاريخية عن أصل العرب» محمد معروف الدواليبى. 

۷ -البيان فى تفسير القرآن» العلامة الخوئى. 

۸ -المسائل الكافيةء للشيخ محمد التوسى. 


10۹ الايقاع والانسىجام رکنا الموسيقى والشعر› بحث عبد الصاحب المختار 
(قدم للمؤتمر الموسيقى الدولى فى بغداد). 
٠١‏ - الفكاهة فى الأدب» أحمد محمد الحوفى. 
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تاب الموسيفىالكبين للقارابي: 
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- الفن ومذاهبه فى الشعر العربى 
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-رحلة فی قلب امرأة 
رالمان 


حئین إلى...٠‏ 


دراسات فى العروض روالقافية» 


-الرؤية من فوق الجرح» 
الاغائى» 
مهيار الديلمىء 
-المونادولوجیاء 
ترجمة ألبير نصري نادر. 
-نكوين العقل الحديث» 
ترجچمة جورج طعمة. 


-مدهش الالباب فى أسرار الحروف وعجائب 


الشات 
فصوص الحكيم لابن عربىء 
الجزئيات» 

ترجمة أنور عبد الواحد. 
- الاصوات» 

ترجمة أنور عبد الواحد. 
المعقول واللامعقول» 
مشكلة البنية» 


شعر روحية القلينى. 
شعر روحية القلينى. 
عبد الله درویش. 
وفاء وجدې. 
الأصفهائي . 

عصام عبد علي. 


جون هرمان راندال. 


عبد الفتاح السيد الطوخى. 
إعداد : أبو العلاء عفيفى 
ج. ستيفنسون. 


أحمد فؤاد الأهوانى. 
زکریاء ابراهیم. 


- دراسة فى علم الفس من الاقطار الاشتراكية» موفق الحمدانى. 


- عبد المحسن الكاظمى» 
- كمال أدب الغذاء 
تحقيق غطاس عبد الملك خشبة 
حل الطلاسي 
ت الفارابى والحضارة الانسائية 


- عباقرة الفكر فى الاسلاي 


الحسن بن أحمد الكاتب. 


الشيخ محمد جواد الجزائري. 
وزارة الاعلام العراقية. 


الاصوات والاشارات» 

ترجمة شوقى جلال. 

من أفلاطون إلى ابن سيناء 

الفلسفة والشعرء 

ترجمة عثمان أمين. 

الاصوات اللغويةء 

ديوان على بن عبد الرحمن الصقلى» 
مناهج البحث فى اللغةء 

الفلسفة وأنواعها ومشكلاتهاء 

ترجمة فؤاد زكرياء. 

أغانى ترقيص الاطفالء 

النقد الفنى دراسة جمالية وفلسفيةء 
ترجمة فؤاد زكرياء. 

مغامرات لغوية» 

جدل القومية والطبقة فى السياق التاريخى 
لنشوء الامة العربية وكفاحها القرمىء 
مجلة الکاتب (1) أکتوبر .٠۹۷٤‏ 
ديكارت والعقلانيةء 

ترجمة عبده الحلو. 

المضمون القومى فى التربيةء 

فقه اللغة المقارن› 

معنى الشعر فى الفلسفة (مقال)» 


مجلة آفاق عربية (عدد (۳) سنة .)۱١۹۷١‏ 


مشكلة الفنء 

البيان العربى» 

کانت» 

دراسات فى فقه اللغةء 

مدخل جديد إلى الفلسفةء 
دراسات فى الفلسفة المعاصة؛ 
الانثروبولوجيا الثقافيةء 


مارتن هيدجر. 


ابراهيم أنيس. 


تحقيق الاستاذ هلال ناجى. 


هنتر ميدو. 


جیروم ستولندتز» 


عبد الخالق فاضل. 
عزيز السيد جاسم. 


جنفیاف رودیس لویس. 


سامی أحمد خليل. 


مجید محمد مطلوب› 


زکریاء ابراهیم. 
بدوي طبانة. 
زکریاء ابراهیم. 
سخ الا 
عبد الرحمن بدوي. 
زکریاء ابراهیم. 
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القدرات العقليةء 
ان و ر 
کائت› 

ترجمة سعد زروق. 


تهافت الفلاسفةء للغزالي › 


الطاقة الروحيةء 

ترجمة سامى الدروبى. 
معيار العلم» 

الزمان الوجودي» 

فلسفة الفيزياءء 

الانسان والقمر› 

اللغة العربية معثاها ومبناهاء 
مولد اللغةء 

البحث اللغوي عند الهنودء 
وحدة المعرفة» 

المنطق وفلسفة العلوم» 
ترجمة فؤاد حسن زكرياء. 
مع الموسيقى» 

اتحدى بهواك الدنياء 

ديوان قيس بن الخطيم» 
العروض»› 

ديوان شعر الحادرة 

شاعر العروبة والاسلام أحمد محرم» 
طبقات الشعراء» 

نظرية القياس الارسطية 
ترجمة عبد الحميد صبرة 
معايير الفكر العلمى 
ترجمة فايز كم نقش. 


فؤاد ابو خطب. 

نوري جعفر. 

حسن صعب. 

عبد الرزاق سلم الماجد 
أوفى شولتر. 


إعداد : السيد محمود أبو الفيض 
المنوفى 


هذري برجسون . 


الغزالى. 
عبد الرحمن البدوي. 
محمد عبد اللطيف مطلب. 
محمد يوسفا حسن. 

تمام حسن. 

الشيخ أحمد رضا العاملى. 
أحمد مختار عمر. 

محمد کامل حسین. 


بول موي. 


فاد زکرياء. 

علية الجعار. 

ناصر الدين الاسد. 
الشيخ جال الحنفى. 
ناص الدين الاسد. 
محمد ابراهيم الجيوٹى. 
اق سلا اجى 

بان لوكا شنيقتش. 


جان ووراسیه. 
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طريق الفيلسوف 

ترجمة أحمد صميدي محمود 

تاريخ الفلسفة اليونانيةء 

من حديث الشعر والنثر› 

البندء 

العلامة اللغوي ابن فارس الرازيء 
فن التوشيح» 

عبقرية العرب» 

الأطروحة الفنطازيةء 

المرقصات والمطربات» 

كتاب التيجان فى ملوك حمير؛ 

كذوز مدينة بلقيس»› 

ترجمة عمر الديراوي. 

رسالة التربيع والتدوير؛ للجاحظ» 
تطور النقد العربى الحديث فى مصر؛ 
النساء العربيات» 

العروض اامختمم: 

شرح المقدمة الادبية للامام المرزوقىء 


الرياضيات المعاصرة (نظرية المجموعات). 


استخراج الاوتار فى الدائرة 
تحقيق أحمد السعيد الدمرداش. 
رسائل اخوان الصفا. 

فقه اللغة وخصائص العربيةء 
تاريخ الموسيقى العربيةء 
ترجمة جرجيس فتح الله. 
المقولات العشرء 

صححه وقدم له ممدوح حقی. 
خزينة الاسرارء 

الأدب ومذاهبهء 

مرو ج الذهببللمسعودي» 
الفلسفة الوضعية المنطقية فى الميزانء 


جان کال. 


یوسف کرم. 

عبد الكريم الدجيلى. 

أحمد مصطفى رضوان. 
مصطفى عوض الكريم. 
عمر فروخ. 

على الشواك. 

نور الدين على بن الوزير. 
وهب بن منبه. 


ویندل فیلیبس. 


تحقيق المحامى فوزي عطوي. 
عبد العزبز الدسوفى. 

کرم البستانى. 

نور الدين صمود. 

تحرير محمد الطاهر ابن عاشور. 


البيرونى. 


محمد المبارك. 


هذري فارمر. 


سعد داغر. 


يحیی هويدي. 
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فی الادب والنقد. محمد مندور. 


وف جان ماري أوزماس وآخرون» 
ترجمة ميخائيل ابراهيم مخول. 

فلسفة المجازء لطفى عبد البديم. 

تاريخ الموسيقى والغناء العربىء؛ محمد مخفود امي خافظ: 
الحب الكبير› (دیوان) صىفاء الحيدري. 

ديوان عروة والسموءل» دار صادر. 

عروض الشعر العربى» محمد عبد المنعم خفاجى. 
فلسفة اللغة كمال يوسف الحاج. 
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(۱) صدام حسین 
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